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Yo vieobecnosti sa konStatuje, Ze konfronta¢nych prehliadok mladych
interpretov a kapiel je na Slovensku mdlo. Ak budeme objektivni, vyslovi-
me s tymto ndzorom siihlas. Napokon struény vipoéet jestvujiicich moi-
nosti sa pri akomkol'vek ratani zredukuje na Hudobny festival mladych
(uskuto¢ni sa ako biendle?), folkové Zaprasené cesty, ¢i SFPP v Martine.
(O iivahdch hlavného organizdtora tychto podujati SUV SZM, ktoré by
mali systémovo riesif novii koncepciu festivalov a prehliadok v rdamci

ZUC sa nebudeme zmieiovat).

Doba, v ktorej Zijeme je nesmierne dyna-
mickd a zlozita. Je len prirodzené, Ze potreba
tvorit, stimulovat a profilovat umenie odra-
Zajuce spolocenské pohyby a procesy je dnes
aktudlnejSia ako kedykolvek predtym. Rov-
nako aktudlne je vytvdrat podmienky pre
moznost §irokej prezenticie a konfrontdcie
prejavu umeleckej tvorby vo vietkych jej
#inroch, pre moznost stretdvania sa tvorcov
ainterpretov s cielom vzdjomne sa ovplyviio-
vat a obohacovat. V nasom pripade ide o fes-
tival, o ktorom sa kaZdoro¢ne v prvych
diioch februara diskutuje a treba pozname-
nat, ze z r6znych uhlov pohladu. Sedemndst
rokov sa hlavny organizator SUV SZM a dal-
dich 19 spoluorganizitorov snazi profilovat
a vylepSovat SFPP v Martine na férum, z kto-
rého v podobe piesni ma Sancu mlad4 gene-
ricia vyslovif sa ku vietkému, ¢o sa jej by-
tostne dotyka, vyslovif sa k svetu, v ktorom

ALOJZ LUKNAR

. Politic

Zijeme. Nadtastie hlavny organizitor nepod-
lahol ndladam, ktoré vytvarali priestor pre
rozhodnutie ukonéit histériu  martinskych
festivalov jeho 16. roénikom. Sedemndsty
roénik teda bol, konal sa tradi¢ne v prvom
februdrovom tyZdni a o jeho priebehu
a irovni sa opit diskutuje.

Zikladnym cielom diskusie - dialogov
isporov o vec by mal byt dalsi pozitivny vy-
voj, v nafom pripade tykajici sa Martinské-
ho festivalu. Pamiitnici azda budu sihlasit
§ tvrdenim, Ze od prvych roénikov sa uZ
v priprave a vybere piesni klddol doraz na to,
aby obsah bol spity s formou, aby text nebol
suplovany plagatom, aby chdpanie angaZova-
nosti spocivalo v SirSej generagnej vypovedi
a ndmety aby sa Cerpali z beZného Zivota,
z medziludskych vztahov a viednych problé-
mov mladych [udi. Zd4 sa, Ze toto usilie
(i ked nepatrne, ale predsa) posdva sedem-
ndstym roénikom festivalu latku naroénosti
o stupienok vyssie. Systém vyberu bol aj toh-
to roku tradiény: Po obvodnych a okresnych
predli sabory, interpreti i skladby sitom kraj-
skych prehliadok aZz do martinského finale.
Ukdzalo sa, ze v prdci okresnych i krajskych
porot sa viac ako v minulosti akcentoval
prvok ndroénosti, a tak méZeme konstatovat,
ze 17, roénik SFPP bol tematicky a Zinrovo
v porovnan{ s vlafiajikom o Cosi pestrejsi.
Treba viak povedat, Ze casto sme sa stretli
§ nevyvazenostou piesni (slaby text — lepdia
hudba a opacne). To viak, Zial, plati i pre
mnohé prispevky do autorskej sitaze. Jej bol
venovany posledny festivalovy koncert a od-
znelo na iom 9. piesni. Vo vidsine pripadov
ich sprevidzal TOCR s dirigentom V. Valo-
vitom. Aj tohto roku presvedéili TOCR-4ci
0 svojom vztahu k festivalu a prezentovali sa
vyrazne kvalitnejsie, neZz malé skupiny inter-
pretujice sitazné skladby.

Autorskd sitaZ priniesla v podstate rozne
kvality hudobné, interpretaéné i textirske. Po
pravde vSak treba povedat, Ze jej uroven uz
viac rokov osciluje medzi priemerom a pod-
priemerom, ¢o nie je najlepsia vizitka pre
profesiondlnych tvorcov. Rozhodnutie poroty
napokon prisidilo tretiu prie¢ku povaisko-
-bystrickej skupine Vabank a skladbe M. Ko-
viéa a D. Strechu Dobra rada nad zlato, dru-
* i sirodencom Urbanovcom a piesni J. Ur-

bana a M. Visnického Zazemia slov a najcen-
nejSiu prvii, skladba autorov P. Zajacka
a A. Skovieru Mlddezi pristupnd v interpretd-
cii Bedty Kristanovej.

Popularitu festivalu celkom prirodzene
spoluvytvdraji aj vystipenia zahraniénych
i domdcich hosti. Vyber a dramaturgia sme-
rom k zahranicnym hostom nebola tohto ro-
ku velmi presved¢iva. Vynimkou nebola ani
sovietska skupina Zemla, ktord priniesla na
podium sice zaujimavy repertodr v esperan-
te, no podla nasho ndzoru nezodpoveda svo-
jou droviiou si¢asnému dianiu v tomto Zdnri.
Sovietska folkovd, rockova i metalova scéna
disponuje dnes Sirokou ponukou vynikaju-
cich kolektivov. A tak napokon jedinym dé-
stojnym partnerom nasich siborov bol hea-
vymetalovy Achate zo Sofie. Vyborny spe-
vk, drive i neoSichané hudobné népady pri-

vy). Po kratdej interpretacnej odmlke zasvie-
tila uz zndma Eva Wolframova z Brezna into-
na¢nou istotou a klenutou kantilénou. Pri-
jemnym prekvapenim bola a dobrym vyko-
nom zaujala nitrianska formécia Kolovrat,
ktord dokdzala, ze ndro¢ne ponimany folk
mozZe vyuZivat aj niektoré dZezové prvky.
Verdikt poroty napokon rozhodol, Ze laure:t-
mi SFPP 89 v Martine sa stali skupiny Victo-
ri, Kolovrat, Junior a Hurikdn.

V kulodroch sa diskutovalo a ndzory na
jednotlivé vystipenia solistov i skupin neboli
v ziadnom pripade jednotné. Zial, odborny
seminar, na ktorom by sa oficidlne hodnotili
vysledky a hladali vychodiskd, sa nekonal.
Pre autorov, ucinkujicich, odbornikov i or-
ganizitorov je to prinajmenej premdrnens
$anca. Tlatovka poslizila v podstate infor-
mécii o zahraniénych ucastnikoch a o novej
koncepcii festivalu.

Lepsia inStrumentédlna droven jednotlivych
¢lenov skupin patrila nesporne medzi kvality
tohtoro¢né¢ho Martina, no v globdle po hu-
dobnej stranke nepriniesol ni¢ vyraznejdie.
Z hladiska obsahu piesni alebo ich myslien-
kového poslania mozZno vyslovit ndzor, ze
texty sa pohybovali v dimenzidch od naivity
cez neuprimny pdtos az po pokusy vyjadrit
skutoény osobny nazor ¢i generacni vypoved.

SFPP je uz 17 rokov prilezitostou ¢i Starto-
vacou plochou pre novych, mladych hudob-
nikov, skupiny i spevikov. Je barometrom,
ktory, hoci relativne, no predsa podiva in-
formdcie o muzikalite, stupni ich in§trumen-
talno-vokalnej vyspelosti i o sti¢asnom stave
a smerovani tohto hudobného Zinru. Prav-
da, ind otdzka je, aki ma martinska tvorba
zivotnost, a to nie iba u svojich autorov a in-
terpretov, ale aj v nadich masmédiich, alebo
¢i ucast na tomto festivale neznadi len povin-
nu prestupni stanicu k popularite a inym hu-
dobnym métam.

V silade s celospoloé¢enskym usilim tvori-
vo a aktivne pristupovat k rieSeniu nahroma-
denych problémov je rovnako doélezité ino-
voval a hladat nové organizatné formy
a hlbsi obsah pre budiice ro¢niky martinské-
ho festivalu. Je na vietkych kompetentnych,
aby problémy, s ktorymi zdpasia jednotlivei
i skupiny, pomdahali postupne riesit.

Verme, Ze po novom, no nie bez toho, ¢o
bolo dobré a overené, budi sa v Martine
stretdvat daldi mladi hudobnici, sélisti i sku-
piny, aby po svojom a coraz uprimnejsie
v piesnach vypovedali o sebe a o svete, v kto-
rom Zijeme, Aby sme nezostali lahostajnymi.
A to je dovod, pre ktory by tradicia SFPP
v Martine mala pokracovat.

a piesen - Martin 1989

viedli mladych Bulharov k tGspechu u publi-
ka. Latinsko-americké Andino svojou trov-
fou nepresvedéilo a avizovalo, Ze v budic-
nosti bude potrebné dramaturgii zahrani¢-
nych vystipeni venovat podstatne viac po-
Zornosti. :

Solisti A. Bu¢kova zo ZSSR, 1. Nedzielska
z PLR a K. Katona z MLR predviedli profe-
siondlny §tandardny vykon s vybornym sprie-
vodom TOCR-u Bratislava. (Z hladiska kon-
cepcie a poslania festivalu vSak neznamenali
vyraznej$i dramaturgicky prinos). Z doma-
cich hosti zaujal presvedéivym vykonom,
ktory md vzdy pecat civilnej i filozofickej vy-
povede, zaslizily umelec P. Hammel. Tubla-
tanka s textami M. Sarva$a hrala s plnym za-
nietenim a programovo plne zapadla do dra-
maturgie festivalu. Skupina Vidiek priam
s detskou radostou z hry, spfikami irénie
a nadhladu pésobila ako jeden z dramatur-
gickych vrcholov vedera. Scénicky i hudobne
zaujimavo sa v Martine predstavil brnensky
Progres. Budovatelské piesne z 50. rokov
s recesistickym nabojom interpretoval so
spravnou mierou nadhladu. No jeho vysti-
penie nebolo prijaté jednozna¢ne. K vrcho-
lom festivalu nesporne patrilo vystipenie
Adriany BartoSovej a skupiny Scat. Vyborne
spievajiica a scatujica BartoSova presvedcila
opéit o svojom vynimo¢nom talente a muzi-
kalite.

Prvy festivalovy veter vyhradila dramatur-
gia rocku. Ako sa ukdzalo, vd¢ina rocko-
vych kapiel uz nema starosti s najzikladnej-
§imi umeleckymi problémami. Presnost, ra-
zantnost, intona¢nd ¢istota spolu s primerane
technicky a hudobne zvladnutym prejavom
tvorili zdkladnu charakteristiku vicsiny vy-
stipeni sutaZznych skupin. Skupiny Hartus,
Metelica, Karbon z Bratislavy, If z Ivanky pri
Nitre, Hurikdn z Michaloviec, no najmi Vic-
tori z Hlohovca sa zaslizili o solidnu droven
a dobré posluchadske zazitky. Ich hudba ma-
la vyrazné znaky mladosti, generaénej vypo-
vede a tvorivej energie.

Dramaturgia druhého festivalového vecera
akcentovala ndroky posluchdcov inklinuji-
cich k dzezu a folku. Hoci na tomto koncerte
zaznel i hard rock i metal (Dere$ z Bratisla-

Skupina Kolovrat, jeden z laureatov SFPP *89 v Martine

Snimka: P. $panko



Hudobné

kalendarium

2.4.1944 zomrel Mikulas Moyzes, sloven-
sky skladatel (nar. 6. 2. 1872) -
45. virodie

5, 4.1784 narodil sa nemecky skladatel,
huslista a dirigent Louis Spohr,

dnes zndmy predovietkym svojimi

husfovymi skladbami a $kolou
hry na tomto ndstroji (zomrel
22.10. 1859) - 205. v¥rodie

5.4.1869 narodil sa franciizsky skladatel
Albert Roussel (zomrel 23. 8.
1937) - 130. vyrodie

7.4,1909 narodil sa Ivan Ballo, slovensky
hudobny kritik a publicista (zo-
mrel 23. 4. 1977) - 80. virodie

7.4. 1899 narodil sa Robert Casadesus,
franciizsky klavirista, vynikajici
interpret diel W. A. Mozarta :
- 90, vyrotie

8.4.1929 narodil sa Jacques Brel, svetoznd-

my franciizsky $ansoniér - 60. v§-
rodie
8.4.1889 narodil sa anglicky dirigent
Adrian Boult, propagdtor anglic-
kej hudby a autor A Handbook
on the Technique of Conducting
= 100. vyrodie .
9. 4.1844 narodil sa Roman Nejedly, Cesky
skladatel a pedagdg (zomrel 25. 2.
1920) - 145. virodie

9.4.1889. narodil sa Efrem Zimbalist, ame- | 3=

ricky huslista a husTovy pedagig
ruského povodu - 100. virodie

10. 4. 1864 narodil sa Eugen d’ Albert, ne-
mecky skladatel a klavirista, tis-
pesny najmii ako interpret diel
L. v. Beethovena, v skladatel'skej
tvorbe predstavitel nemeckého
verizmu - 125, virocie

11. 4, 1889 narodil sa Nick La Rocka, ame-
ricky dZezovy hudobnik a organi-
zdtor, zashiZil sa o popularizsiciu
dZezu (zomrel 22, 2. 1961) -
100. vyrotie

12. 4, 1814 zomrel Charles Burney, an-
glicky hudobny historik, autor de-
jin hudby A General History of
Music (1. diel vysiel v roku 1776),
ktorymi poloiil ziklady vedecké-
ho hudobno-historického bada-
nia (nar. 7. 4. 1726) - 175. virodie

14. 4. 1759 zomrel Georg Frit el,
nemecky skladatel, predstavitel
hudobného vrcholného baroka
23. 2. 1685) - 230. virolie

15. 4. 1889 narodil sa Anselm Hughes, an-
glicky hudobny historik, $pecia- |
lista na vyskum stredovekej hud-
by, zasliZil sa o jej oZivovanie |
- 100. vyrodie !

17. 4. 1764 zomrel Johann Mattheson, ne-
mecky hudobny teoretik a sklada-
tel, autor diela ,,Der Yollkomme-
ne Capellmeister” (1739) - ency-
klopédie dobovej hudobnej praxe,
ktors patri dnes k najvyznamnej-
§im prameifiom tejto doby (nar.
28. 9. 1681) - 225. virodie

18. 4. 1899 narodil sa Zdenék Chalabala, ¢es-
ky dirigent, ndrodny umelec (zo-
mrel 4. 3. 1963) - 90. vfrodie

19. 4. 1789 narodil sa Martin Hamuljak, slo-
vensky vydavatel a organizdtor-
kultiirneho Zivota, zakladatel
Spolku milovnikov redi a litera-
tiry slovenskej (zomrel 31. 3.
1859) ~ 200. virodie

26. 4. 1879 zomrel Andrej Radlinsky, sloven- ;
sky ndrodny buditel, redaktor,
novindr, spisovatel, publicista a ;
osvetovy pracovnik (nar. 8. 7. 1817) |
~110. virotie o

26. 4, 1909zomrel Stefan Fajnor, slovensky

ndrodny buditel a skladatel (nar. |

16. 2. 1844) - 80. vyrodie

28, 4, 1964zomrel Jaroslav Pohanka, éesky
muzikolég a organizdtor hudob-
ného Zivota (nar. 29. 6. 1924) -
25, virotie

29, 4, 1899 narodil sa Duke Ellington, sveto-
znamy americky dzezovy hudob-
nik (zomrel 24. 5. 1974) - 90. vyro-
Cie

29. 4. 1924narodil sa Luigi Nono, taliansky
skladatel - 65, virodie

30. 4. 1854 narodil sa Miloslav Francisci, slo-
vensky skladatel, povolanim leksr
(zomrel 29. 1. 1926) - 135, virofie

30. 4. 1914 zomrel Ludevit Pazdirek, ¢esky
nakladatel a hudobny skiadatel
(mar. 23. 8. 1850) - 75. virodie

Muzikologické sympozium mladych

Uz po Siestykrit sa uskutoénilo sympézium
mladych muzikolégov, usporiadané v spolu-
praci Zvizu slovenskych skladatelov a kon-
certnych umelcov a Filozofickej fakulty UK
v Bratislave v ramci prehliadky Novi sloven-
skd hudba. Dvojdiiové stretnutie muzikolo-
gickej mladeze prebichalo v dioch 13. a
14. februdra t. r. a bolo v poradi uZ tretim ce-
lodtatnym podujatim. Z celkového Cpoétu
81 ucastnikov bolo 7 muzikolégov z Ciech,
12 z Moravy, 62 zo Slovenska. Vietkych
23 referitov sa viac-menej pridrziavalo hlav-
\nej témy sympoézia Hudba — posluchaé - spo-
loénost (véera, dnes a zajtra), pricom jej
v podtitule naznaceny historicky ambitus bol
naozaj maximalny; siahal od prehistérie az
po problematiku dneska. S nepatrnou vynim-
lkou sa vietky referdty priblizili k predmetu
'svojej konkrétnej témy z hladiska sociologic-
kého, socidlneho, recepéného. Nejeden
z prispevkov mladych absolventov alebo este
posluchdcov muzikolégie priniesol zaujima-
vé podnety aj pre pocetne pritomnych

| ,ostrielanych* reprezentantov Ceskej a slo-
venskej hudobnej vedy a estetiky (o. i. dr.
Jaromir Cerny, CSc. z FFUK Praha, dr. Os-
kir Elschek — UU SAV Bratislava, dr. Jifi
Fuka¢ — FFUJEP Brno, dr. Nada Hrékov4,
CSc. a Teodora Kuklinkovd, DrSc. - FFUK

Bratislava, dr. Pavol Polik - UU SAV,
dr. Richard Rybari¢, CSc. — UU SAV,
dr. Stanislav Tesaf - SCSKU Praha, dr. Igor
Wasserberger — Cs, televizia), ktorych aktiv-
na, kolegidlna a pre pritomnych mladych
adeptov tiez neraz podnetnd icast patrila
k poc¢etnym pozitivam tohto v kazdom smere
sympatického podujatia, Novinkou sympézia
bolo zaradenie bloku o problematike rocko-
vej a dzezovej hudby, ktord mladi vedci ne-
moZu a isto ani neched obehadzat. Treba du-
fat, Ze otdzky z tejto oblasti sa stani trvalym
predmetom zdujmu prive nastupujlicej mu-
zikologickej generdcie, ¢im aj veda prispeje
k odstraneniu neopodstatneného predelu
medzi tzv. vaZnou a popularnou hudbou,
resp. neraz elitirneho postoja predstavitelov
arteficidlnej hudby voci populirnym zdnrom
masového dosahu.

Viésina prednesenych referatov dokumen-
tovala dokladni pripravu autorov a neraz
bola vysledkom mravéej badatelskej prace
i dokladnej znalosti problematiky. Mnohé
z nich neprekro¢ili hranicu piheho konstato-
vania, ¢o sa vzhladom na charakter jednotli-
vych tém, na mlady vek autorov, ale i na ne-
dostupnost prameriov a zahrani¢nych vedec-
kych vysledkov u néds nedalo ani o¢akdvat.
Zda sa, Ze prave toto sympdzium mladych

muzikolégov prispeje nielen k vzdjomnému
pozndvaniu sa mladych vedcov, k tolko pro-
klamovanému znovuzbliZzeniu a informova-
nosti ¢eskej a slovenskej hudobnej vedy, ale
bude sucasne stimulom k neustilemu zvy$o-
vaniu latky ndro¢nosti nielen odbornej pri-
pravy mladych muzikolégov, ale aj ich vie-
obecného vzdelania a rozhladenosti.
Dvojdiové zasadanie ozivili aj dve koncer-
tné produkcie mladych — akoZe inak - inter-
pretov, a to hudbou historicky tiez hrani¢-
nou: komorna skupina pre stard hudbu pri
sibore Mladé srdcia, ktord uviedla populdr-
nu (taneéni a piesnovi) hudbu renesancie
a raného baroka svetovej i domacej prove-
niencie sa predstavila ako u nds zatial takmer
neznime zdruZenie, plné ambicii, dobrého
§tylového citenia a vysokych narokov, maju-
ce dobré predpoklady za priaznivych pod-
mienok staf sa vaznym konkurentom nemno-
hych podobnych zoskupeni u nds. Druhy
koncert z opa¢ného historického konca bol
venovany najnoviej tvorbe najmladSich slo-
venskych skladatelov — posluchdcov VSMU v
podani siboru pre sic¢asna hudbu Veni (pro-
gram bol opakovanim ¢asti programu, ktory
odznel v ramci ateliéru mladych na prehliad-
ke NSH 89).
-la-

larity, Mﬁnoﬂm)ﬂc&msﬁn hudob-
- ného ziFitku - skrﬁtkl,vydanleLPja,honi-

Polemika

Stdl som pri zrode nahrdvky a uvaZujem,
&l uviest vobec nieto na jej obranu. Vari to,

i%e diela prezentované na spominanej gra-
‘moplatni sii neodmyslitelnou sii¢astou hu-
.dobného dediéstva a atakovat ich ako gy¢ &i

samotic¢elny vystrelok je prinajmenej nensd-
lefité? Ze staéi letm§ pohlad do katalégov
svetovich gramofénovych firiem, aby sme

.ziistili, e nahrdvky kritizovanych diel nie s

%iadnou popoluskou? Ze huslista Ruggero
Ricci, ked pred desiatimi rokmi s orche-
strom Radia Luxemburg s lispechom nahral
takmer rovnaky repertodr, vonkoncom svoj-
mu renomé neublfzil, skor naopak? Ze Da-
vid Oistrach i Leonid Kogan s obl'ubou hri-
vali Cimbalistovu fantdziu na Korsakovovho
Zlatého kohiitika, bez obdv, Ze to znevalZi ich
vel'ké interpretaéné umenie? (V spochybne-
ni Korsakovovho spoluautorstva diela moz-
no daf kritikovi za pravdu, LP Opusu sa
viak opierala o sovietsku vydavatel'ski
prax.) Ze transkripcie opernych drif v tipra-

'veprerémesélovénﬁstmjeslimu'buvy—

hl'addvané, o ¢om napriklad svedéi nahrdv-
ka tribkdra. M. Andrého a inych yrcholnych
in$trumentalistov? Ze titul Opusu sa, na-
priek kritikovym pochybnostiam, najmé do
zahranidia sludne preddva? Ze priaznivd re-
cenzia, uverejnena na strinkach Ruchu mu-
zyczneho 2/89 edi¢ny ¢in Opusu ani slovom
nespochybiiuje? To vietko zrejme pisatela
recenzie nepresvedéi, on musi argumenty na
podporu vydania LP umelo konStruovat
a vzdpiiti ich ako neudriatelné zavrhnif.
Pritom sa ponamdhal zbyto¢ne, staéilo
predsa jednoducho napisat: mne, Igorovi
Javorskému, uvedeny titul nevyhovuje, ne-
médm k hudbe tohto typu vzfah a usudzujem,
Ze takdto LP nema v regdloch gramopredaj-
ni ¢o hl'adaf. Punktum. Na takto formulova-
né stanovisko vSak treba reagovaf. ViZeny
recenzent, viac tolerancie a sebaumierne-
nosti. Paleta umeleckého zdZitku je Siroki.
Nie vietko, ¢o sa ndm nepozddva, musi byt
bez hodnoty. Aj v hudobnej spisbe plati etic-
k4 zdsada: ak k dielu nemam vzfah a v pro-
blematike sa ndleZite nevyzndam, radsej o ve-
ci nepisem. Najmi nie tonom varujiiceho ar-
bitra.

IVAN MARTON

Z redakcne] rady

Pred tohtorocnym 14. roénikom prehliad-
ky Novd slovenskd hudba uskutocnil Zviiz
slovenskych skladatelov a koncertnych umel-
cov viacero besied skladatelov so Ziakmi a pe-
dagdgmi vybranych bratislavskych $kél a za-
mestnancami réznych institicii. Jedna z ta-
kychto besied bola pred niekolkymi diiami aj
na LSU Exndrova ul., kde besedu viedol ria-
ditel Skoly Julius Murgas.

V neformdlnej vymene ndzorov ucitelia tej-
to Skoly prediskutovali s pritomnymi sklada-
telmi Dusanom Martincekom, Tadedsom Sal-

,vom, Jurajom Tandlerom a Stanislavom Ho-
chelom cely rad problémov, ktoré brinia to-
mu, aby sa sucasnd slovenskd hudobna tvor-
ba dostala v ¢o najviésej miere do povedomia
posluchdcov a do repertodru Ziakov LSU.

Wilhelm Busch: Virtuézi

Ako najvacsi problém sa javi nedostatok
notového materidlu skladieb, ktoré uz existu-
ji, vidsinou vsak iba v rukopisnych origind-
loch. Ziadali by sa teda tcinnejsie kroky zo
strany vydavatelstiev, nakolko — ako sa opit
na besede potvrdilo - o sucasnu slovenskii hu-
dobnu tvorbu je zo strany ucitelov i Ziakov
L8U veelku solidny zdujem. (Dékazom toho
je i niekolko konkrétnych objedndvok novych
skladieb, na ktorych sa pritomni autori s jed-
notlivymi pedagogmi skoly dohodli).

LSU pocitujii uz dihsi éas nedostatok pred-
nesovej literatiiry nielen pre spev a sélové na-
stroje, ale postradajii material i pre kolektivne
cinnosti. Pri réznych sitaZiach si vypomozu
skor skladbami ceskych skladatelov, kde je
vacsi vyber a aj ponuka bohatsia. Viaceri ces-

Snimka: archiv HZ

ki autori udrzuju pisomné kontakty s vytypo-
vanymi LSU, ktorym zasielajii svoj notovy
materidl s otdzkami kde a kedy sa ich skladby
interpretujii a aké su potreby pre budiice ob-
dobie. Besedujuci ucitelia ddvali konkrétne
navrhy, aké skladby by radi so Ziakmi hrali,
hoci samozrejme netvrdia, aby skladatelia
tvorili na zdklade vkusu Ziakov a ucitelov, ale
aby bolo pbsobenie obojstranné. Radi by in-
terpretovali také skladby, kde by bolo citit
slovensku melodiku a spevnost a ktoré by
splnali dost ndrocné kritéria réznych sitazi.
Na zdver stretnutia bolo jednomyselne vy-
slovené Zelanie, aby sa v podobnych pracov-
nych kontaktoch medzi skladatelmi a ucitelmi
LSU pravidelne (priblizne raz do roka) po-
kracovalo. GABRIELA BADLIKOVA

Vyzva

Historicky ustav Slovenského narod-

v roku 1990 usporia-

\ 1 SLOVENSKA HUD-

BA V KARIKATURE A ANEKDOTACH.
Pri tejto prilezitosti vyzyvame vSetkych

zaujemceov, ktori vig materialy k tej-
to ¢ mnul a mozu ich zapoz aby sa
priamo na Historicky ustay

SNM (Brat ky hrad, tel. 314 300,
dr. Viadi izik). Vhodné materialy
budeme publikoval aj na striinkach HZ,
Redakeia

® Sekretariit Hudobnej mlideze SF uspo-
riadal v ditoch 3. - 5. marca v PieStanoch
stretnutie zdastupcov klubov Hudobnej mls-
deZe. Ndpliou podujatia boli 2 koncerty,
ktoré sa uskutoé¢nili v Dome umenia SF. Na
prvom u¢inkoval k. Prochdc (violondelo)
a Tomas Gaal (klavir), na druhom hornisti
J. 111é% a M. Stevove a klaviristka S. Cdpova.
V rimci podujatia sa uskutoénila beseda
s akad. maliarom Danielom Fischerom
a tcastnici si prezreli program pripraveny
klubom HM vo Vranove n/Toplou.

-r-
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| 17. februdr (21. a 22. februdr)

A. Vivaldi: Concerto madrigalesco

C. Ph. Bach: Koncert pre organ a sliciky Es
dur

G. Carissimi: Baltazar

Musica aeterna, dirigent Pavol Baxa, sélisti: Kamila Zaji¢ko-
v, Simona Saturova, Marta Benatkov4, Peter Oswald, Ladi-
slav Neshyba, Anna Zirikova-Predmerska.

17. februdra v abonentnom cykle B a 21. a 22. februdra na
dvojici abonentnych koncertov pre zdvody v cykle C - D sme
sa stretli so siborom Musica aeterna (dramaturg Jin Al-
brecht): s umeleckym vedtcim a dirigentom Pavlom Baxom,
koncertnym majstrom Petrom Zaji¢kom, vlastnymi i hostuji-
cimi sélistami a novozalozenym (zatial aj s externymi vypomo-
cami) zborom voviedol svojich poc¢etnych priaznivcov do hud-
by raného i neskorého baroka i galantného $tylu.

Dramaturgia koncertov prikladne podciarkla Albrechtovo
kon$tatovanie v programovom bulletine o pestrosti Zanrov
tohto obdobia: tivodom zaznelo Vivaldiho Concerto madriga-
lesco, dalej vokdlno-inftrumentédlna kantdta Laudate pueri
toho istého skladatela (sdlistka Kamila Zajickovi); Koncert
Es dur pre organ a slaciky Carla Philippa Emanuela Bacha (so-
listka Anna Predmerskd-Zirikovd) a po prestavke nielen ako
vrchol vecera, ale i skutoény hudobny skvost oratérium pre s6-
la, zbor, orchester a basso continuo Baltazédr od Giacoma Ca-
rissimiho (Kamila Zaji¢kovd a Simona Saturovd — soprén,
Marta Benackova - alt, Peter Oswald — tenor, Ladislav Neshy-
ba - bas). Dirigoval a na historickom. tzv, pifovom pozitive
z roku 1720 hral Pavol Baxa.

Pri pociivani dvoch koncertov (piatok a utorok) — pri SirSom
poznani tvorby 17. a 18. stor., uplatiiovani réznych interpre-
tatnych nazorov na historickd, ¢i sacasnu ,Stylovost” a napo-
kon aj pri sledovani umeleckych vysledkov siboru Musica
aeterna mi prisli na um myslienky tykajice sa prive tychto
otazok. Vivaldiho Concerto madrigalesco je napriklad dielo,
ktoré je prijatelné aj bez typickej barokovej pompéznosti. Vy-
razovo je strohejsie, interpretatne ho mozno uchopit aj v
apartnejdich zvukovych polohdch. Moja pripomienka sa nety-
ka zaradenia tohto diela vrcholného baroka do repertodru te-
lesa (hoci smesv sdvislosti s Musicou aeterna boli zvyknuti viac
na rané baroko), ale jeho piatkovej interpretdcie: pri zdoraz-
ovani taktového clenenia Concerto utrpelo v zmysle jedno-
liatosti hudobného toku. Na margo utorkového koncertu viak
uZ tito pripomienka nepatri. Tu azda korigovalo teleso zvuko-
vy vysledok svojich interpretaénych predstav. Prave v tejto su-
vislosti som si uvedomila, Ze skidska na koncert, akokolvek
svedomitd, mélokedy nahradi Zivy kontakt s publikom (i akus-
tiku plnej sily). Podobné interpretaéné korekeie boli evident-
né aj v C. Ph. E. Bachovi: zatial ¢o na piatkovom koncerte po-
sobilo toto dielo ,,uz* galantného $tylu nie dost vyrazne a ,.sa-
mostatne®, v urotok bola koncertnd zlozka organa evidentnd.
Nielen v korektnejSom pritlmeni sprevidzajicich ndstrojov,
ale aj v suverénnosti sélového ndstroja (nejde o technické di-
spozicie sélistky, tie boli zjavné aj na predoSlom koncerte),
najmi vo vyuZziti in§trumentdlnych zvukovo-farebnych moz-

nost{, Sndd iba Vivaldiho kantdta Laudate pueri a Carissimiho
orat6rium Baltazdr boli uZ na prvom koncerte predostreté vo
vyrieSenom — nanajvys akceptovateInom g neskdr nemenenom
interpretacnom tvare. Kamila Zajickova dostala prileZitost v
oboch dielach. Vivaldiho, aj pri ndro¢nej, taZiskovej tlohe
sopranového partu, uviedla nanajvys pdsobivo; v Carissimiho
oratdriu svietivejsiu farbu jej sopranu vhodne doplial kovo-
vejii lesk (najmi vo v§skach) sopranu Simony Saturovej, kto-
rd v sucasnosti kondf §tdadid na bratislavskom konzervatériu a
jej oficidlny debut moZno hodnotif nanajvy$ priaznivo. Sym-
paticky je jej interpretacny prejav — spominani vokalnu devi-
zu podporuje dobrd technika i prirodzend muzikalita, Jej za-
¢lenenie do stboru by bolo obojstrannym prinosom. Aj ked
nemoZno ni¢ vytknit ani dal§im ¢lenom vokdlneho kvinteta
Carissimiho Baltazdra (vietci potvrdili lepSiu strinku svojej
vokilnej i umeleckej povesti) pripomentit treba, Ze L. Neshy-
ba v ramci svojho bratislavského pdsobenia ¢oraz viac odhalu-
je nielen vokélny talent, ale popri opernych aj dalSie dimenzie
prejavu s jasnym ndznakom schopnosti stvdrfiovat vokalnu li-
teratiru roznych storodi. Interpretatne boli solisti Zajickova
Saturovd - M. Beilatkovd — Oswald — Neshyba zohratym ko-
lektivom, ktory v spoluprici s in§trumentdlnou zloZkou siboru
Musica aeterna i novopredstavenym zborom si radi vypoéuje-
me na koncertnych pddidch v takejto forme — i hudobnej lite-
ratire Castejsie.

Nemozno nespomenuf zamer dramaturgie predostriet svo-
jim abonentom niclen hudobni - ale aj myslienkovi
a eticku stranku uvddzaného hudobného diela. Preklad textu
Carissimiho Baltazdra (J. Kréméryovi) so svojim etickym po-
solstvom (v parafrdze — budovat na pominutelnej sldve nie je
najtrvalej$im zdkladom pre Zivot) vhodne dopliiuje v bulletine
tradi¢né slovné komentdre k uvadzanym dielam.

VIERA REZUCHOVA

XXX
23. a 24. februar
A. Vivaldi: Koncert pre 2 husli, violon¢elo a basso continuo
G. B. Pergolesi: Concertino Es dur
K. Kohout: Koncert pre kontrabas a sla¢ikovy orchester D dur
B. Barték: Rumunské tance
D. Sostakovié: Komornd symfonia op. 110 bis
Slovensky komorny orchester, dirigent Bohdan Warchal, s6-
listi: Bohdan Warchal, Petr Macetek, Juraj Alexander, Rado-
slav Sasina,

Netrvalo dlho a bratislavskému publiku sa v rdmci dvojice
abonentnych koncertov Slovenskej filharménie (23. a 24. feb-
ruira) opit predstavil Slovensky komorny orchester pod ume-
leckym vedenim Bohdana Warchala, Akoby ani toto po-
dujatie nechcelo vybo¢it z tradicie jubilejnej sezény SF, ktord
sa vyznacuje zmenami a zdskokmi. Tentokrét bol vopred avi-
zovany London Festival Orchestra, vystipenie warchalovcov
bolo ndhradnym rie§enim — hoci aj jednoznaéne vydarenym,

Prvym impulzom k peknému zdZitku bolo predvedenie Kon-
certu pre 2 husli, violonéelo, sla¢iky a b. ¢. Antonia Vival-
diho. Dielo, pochddzajice z cyklu L’Estro armonico ne-
sie pecat rydzo vivaldiovskej poetiky, ktord preziva v naSich

¢asoch obdivuhodne dlhii konjunktiru zdujmu. Pdsobivost Vi-
valdiho skladby vZdy umocni kvalitny muzikantsky vykon - ta-
k¥, aky odviedli traja solisti a hra¢i orchestrdlneho tutti SKO.
Programovy bulletin SF akosi pozabudol na mend skupiny so-
listov, ¢o prekvapuje vzhlfadom k narocnosti a efektnosti ich
partov. Bohdan Warchal, Petr Macec¢ek a Juraj Alexander
mali dostatok priestoru zamuzicirovat si v doslova filigranskej
spleti virtudznych pasdzi typickej barokovej faktiry. Skise-
nejiie ucho istotne postrehlo odli§nosti v kvalite ténu obi-
dvoch huslistov; v hre P. Macedka ete chyba sytost a velkory-
sé gesto skiiseného majstra, sustredil sa skdr na vypracovanie
technickych problémov, 0zd6b, stupnicovych sledov. Napriek
tomu vyznel celok presvedéivo a uspokojivo. Po iskrivom Vi-
valdiho Koncerte zaznelo v podani SKO graciézne Concertino
Es dur Giovanni Battistu Pergolesiho. Slovenskému komorné-
mu orchestru patri vdaka uZ ,.len® za to, Ze CastejSie obracia
pozornost k dielu tohoto polozabudnutého majstra, ktoré
sved&i o procese prerodu dvoch §tylovych obdobi. Stvoréasto-
vé Concertino vytvorilo elegantné intermezzo v kontexte solis-
ticky zameranej prvej ¢asti programu SKO. Vykon hudobni-
kov v ni¢om nevybodil z vysokého Standardu a Pergolesiho
hudba preletela cez koncertni sien doslova ako vénok svieZos-
ti a radosti z hudby. Radoslav SaSina, takisto élen SKO, mal
teda vynikajico pripravent pddu pre svoje vystapenie v Kon-
trabasovom koncerte D dur od Karla Kohouta. Predvedenie
tohto diela je v podstate raritou a priamym prejavom ambicii
mladého solistu emancipovat kontrabas v rodine sélovych na-
strojov. Jeho hrdéska suverenita pre mila nebola Ziadnou no-
vinkou, naopak, len potvrdila moje predstavy a predpoklady.
Predsa v3ak v prvej ¢asti Koncertu bol zvuk Sasinovho kontra-
basu ¢iastotne eliminovany svietivostou tutti, ¢o spadd na kon-
to samotného ndstroja, nic umelca. Kontrabas moéZe plnit
funkciu solového nastroja velmi sugestivne, no vytvorenie
vhodného terénu vyzaduje znaéni skisenost a kompoziénd
citlivost. Usilia R. Sasinu by sa mohli stat vyzvou pre sloven-
skych skladatelov, pre ktorych by mohol byt kontrabas vhod-
nou indpirdciou. '

Potas prestavky ,,warchalovského™ vedera uplynulo takmer
dvesto rokov a oddychnuté publikum malo moZnost dotvorit
zdZitok z koncertu najprv zdsluhou Bartékovych Rumunskych
tancov, ktoré zmobilizovali sistredenost a naladili percepéni
frekvenciu na zavere¢né ¢islo programu, na Komornii symfo-
niu Dmitrija Sostakovita op. 110 bis. Na pidiu sa odohréavala
drima — nddhernd a zdrvujica zarovesi. Drama, ktord cez
vietky peripetie a kataklizmy vyplynula do odzbrojujticeho z4-
veéerného morenda. Sostakovi¢ova kompozicia v podani SKO
bola jednym z najsilnej$ich zazitkov sez6ny. Z celého radu in-
terpretaénych skvostov spomeniem vari jeden — majstrovské
oscilovanie medzi komornym a symfonizujicim prvkom ukry-
tym v autorskej uprave 8. sli¢ikového kvarteta. Komorna
symfénia sa dd zahrat aj masivnejsie, no iste by v takom pripa-
de nevynikli detaily mikrodtruktiry diela. Pristup SKO pova-
Zujem za optimélny a opodstatneny. Rlho doznievajici zaZi-
tok je najspolahlivej$im meracim aparitom hodnoty tohto ve-
gera. IGOR JAVORSKY

Kapacita obsade-
nia orchestra SF Ko-
gice limituje do istej
miery moZnosti dra-
maturgie  progra-
mov. Skladby s viid-
$im obsadenim (najmi symfonicko-vokilne)
vyzaduji zvyiené organizatné usilie. Vybe-
rom opusov na koncert venovany 180. vyro-
¢iu narodenia romantického klasicistu Felixa
Mendelssohna Bartholdyho takyto problém
nenastolil. Pre tito prileZitost angaZovali
hosta z NDR - §éfdirigenta Statneho symfo-
nického orchestra Thiiringen z Gothy - Lo-
thara Seyfartha. Pocas svojich $tiidii na Vy-
sokej hudobnej skole v Lipsku dokdzal zrej-
me vela prijat z atmosféry i tradicie prostre-
dia, v ktorom Zili a tvorili autori programova-
ni na jeho kosickom vystipeni — jubilujici
Mendelssohn i J. S. Bach.

U nemeckych dirigentoy sme zvyknuti na
presnost, ale i strohost a azda i prili§ vyme-
dzend davku fantizie. Tento vieobecne
a zrejme dost neopravnene zafixovany nizor
sa Seyfarthovi jednoznaéne podarilo vyvri-
tit. Je sice disciplinovany, no citlivy a zdravo
temperamentne tvoriaci hudobnik. Jeho ges-
td sd zretelné, tempd pevné, koncepcia dé-
kladne zvdzend a zrejme uZ viackrét overend
na koncertnom pédiu, preto vykrystalizova-
né, definitivna - fazko nepadnutelnd. Svojim
osobnostnym vkladom si dokaZe dirigent zis-
kat posluchdca, opantat ho svojou Zivou in-
terpreticiou, ale najmé nadchnit preciznou
hrou dobre pripraveného telesa.

Moje stretnutia s orchestrom SF Kogice st
sporadické, si to skor sondy pri réznych pri-
leZitostiach (na vystipeniach v Bratislave, na
Prehliadke koncertného umenia v Ziline, ¢
na IS v Banskej Bystrici a pod.). Prizndvam,
e nie vidy som si z jeho vystiipeni odndsal
najlepii dojem. O to viac som sa potesil kva-
lite koncertu, na ktorom som bol v Kosiciach
9, februsra. .

O kolko stipla turovei tohto telesa! Citime
to v celkovom zvuku, ktory smerom k vyvi-
Zenej jednoliatosti tutti urobil uZ kus cesty
vdaka kvalitnej sahre néstrojovych skupin,
¢i zvlaénelych slacikov, alebo mikkych har-
moénii dychov (len plechy sem tam intonaéne
zakolisali, ale to sa stiva i tym najvyspelej-
§fm hratom lesnych rohov). Mendelssohnova
hudba je znacne chilostiva na interpreticiu.
Tazko mi je postdit mieru zasluh z priaznivé-
ho dojmu v§konu telesa: ¢&i prevazovala po-
hotovost hracov, alebo ddkladnost pripravy

dirigenta, do akej miery priazniva konstela-
cia atmosféry, pohody a pod. So zaujatim
som sa vSak nechal undSat uZ koncertnou
predohrou Hebridy (Fingalova jaskyiia), kto-
rej program je vtesnany efte do podorysu
klasickej sondtovej formy a je uZz akymsi
predobrazom symfonickej bdsne, k akej do-
speli neskoér novoromantici. Ouvertdra sa
niesla v polohach udlachtilej kréasy, osobitého
zvukového oparu a stala sa skvelou vizitkou
svojich interpretov — dirigenta i orchestra.

Skladatelsky odkaz jubilanta-autora repre-
zentovala ete Symfénia ¢. 4 A dur op. 90 Ta-
lianska. V Hebridach vo vyraze dominovala
malebnd zvukovost pod¢iarkujica prirodni
scenérin, Aj v 4. symfénii jej ndladovy jas
a optimizmus sd odrazom prirody i nélado-
vych dojmov, ktoré dolichali na Mendelsso-
hna po¢as pobytu v Taliansku. Pocit optimis-
tického jasu a radostného vzruchu Mendel-
ssohn vyjadruje o. i. aj prostrednictvom vy-
raznej rytmizdcie pouZitych spevnych tém.
Uz samotny obsah i idea tohto opusu je pre
Seyfartha tym najidedlnej$im priestorom na
sebarealizdciu. Zrejme sa opieral o starostli-
vii minuciéznu pracu i o potrebni schopnost
dokézaft hrdcov inSpirovat k maximélne kon-
centrovanému vykonu. Kantiléna tém v né-
strojovych skupindch mala najméd u dychov
vysoké parametre vypracovania — plastic-
kost, pastelové odtienky, ténovi kvalitu
a technickd istotu.

So zdujmom som sledoval droven i kon-
cepciu rytmicky exponovanych taneénych
¢asti Talianskej symfénie (menuetu —~ Con
molto moderato i saltarella — Presto). Nielen
skladatelovi, ale aj timocitefom ideového z4-
meru sa podarilo znamenite vystihnut $pecifi-
kum talianskej zeme, a v pripade saltarella
navodit strhujici obraz ludového veselia.
V tomto symfonickom findle a v prekondvani
jeho skrytych dskali som sa presvedéil nakol-
ko vyrdstol orchester vychodoslovenskej me-
tropoly za posledné roky.

Na zédver prvej polovice programu odznela
Suita h mol BWV 1067 od J. S. Bacha inter-
pretovand vazne, zdrzanlivo, ale i s Ziv8im,
lez disciplinovanym pulzom. Niektoré tiseky
vdaka tomuto prisnemu pristupu vyzneli
moZno priakademicky, ale Suita ako celok
zaujala. Nemalou mierou sa na presveddi-

vom dojme podielal dobre disponovany flau- |

tista Milo§ Jurkovi¢, ktory odovzdal koSické-
mu publiku vykon na plnej vyike svojich
moZnosti.

VLADIMIR CIZIK

ORGANISTI

na Interpretacnej sitazi SSR

Interpreta¢na  sutaz SSR, zaloZena
vr. 1977, prezentovala v janudri po druhy raz
organistov, a to na novom organe SKO Zili-
na. Pripomefime, Ze prva podobna sifaz sa
konala v roku 1983 v Piestanoch, kde ceny
ziskali I. Szabd, J. V. Michalko a E. Dzemja-
novd. Vietci traja sa uspedne zaradili do kon-
certného Zivota, okrem toho ako pedagdgo-
via konzervatérii, resp, VSMU vychovavaju
dnes dalsi dorast. i

V stvislosti s terajou sitazou treba ve-
diet, Ze o. i. mala urdif slovenski reprezenta-
ciu pre Medzindrodnu sataz PraZskej jari "89.
Prihldsilo sa osem kandidatov — traja z brati-
slavského konzervatéria a piati z VSMU
(jedna konzervatoristka pre chorobu siifaZ
neabsolvovala). SutaZ prebiehala v dvoch ko-
lach, repertodr bol stanoveny aj so zretefom
na stitaz PJ. Skuto¢nost, Ze sa neprihldsil ani
jeden absolvent vysokych §kol, naznacovala,
#e aj u niektorych odchovancov VSMU chy-
ba odhodlanie vyuzif kazdi prilezitost na
konfrontovanie svojich sil v ramci otvorené-
ho zipolenia (v dne$nej konkurencii nevy-
hnutnd podmienka). Takto sa IS SSR stala
prakticky $kolskou sufazou (v zmysle pod-
mienok je IS SSR uréend pre umelcov s naj-
vy$§imi koncertnymi ambiciami, pri¢om po-
sluchagi umeleckych $k6l maji moznost zi-
astnif sa).

Vysledky I. kola neprekvapili: vypadli naj-
mladsi, teda dvaja posluchééi konzervatéria.
Pokial viak ide o hlavné kritérid hodnotenia
(muzikalita, technickd vyspelost, psychické
dispozicie), vykony sa ani zdaleka nedrzali
wpapierovej“ formy. Jedind relativne presne
stanovena sifaZznd ukdzka (cast jednej z Ba-
chovych triovych sondt) sa tu stala skigob-
nym kametiom, demonStrujicim vietky $pe-
cifické uskalia organovej interpretdcie. Ni-
jaky iny hudobny néstroj nevyZaduje od in-
terpreta taky urputny zdapas s mechanizmom
nastroja, jeho osobitostami, s akustikou, ne-
kladie také naroky na sucéasné sledovanie
mnoZstva ¢isto technickych aspektov. Triové
sondty: dva jednoduché manualové hlasy
a jeden neproblémovy peddlovy hlas. Toto

vietko spolu viak vyzaduje dokonalé fungo-
vanie psychomotorického apardtu, imunitu
vodi vietkym ruivym vnemom. Ak sa tu vy-
skytne porucha, interpret sam seba vylici
z boja o prvenstvo. Funkciu pevnych nervov
tu zddraziujem preto, lebo napokon popre-
hadzovala o¢akdvané poradie: v L. i II. kole
posunula dopredu posluchatov najnizsich
roénikov VSMU proti ostriclanejéim kole-
gom z vy$Sich roénikov.

Oproti prvej organovej sufazi tu chybali
také zrelé vykony, aké svojho Casu podali
1. Szabé a J. V. Michalko. Porota preto ne-
udelila prvi cenu. Druhii dostala posluchd¢-
ka L. ro¢nika (') VSMU Monika Buckova,
ktora v obidvoch kolach podala najvyrovna-
nejii vykon. Jej umelecky Zivotopis prezra-
dza, %e uZ ako posluchacka kosického kon-
zervatéria tspe$ne absolvovala rad sifazi,
takZe jej umiestnenie nebolo &sto ndhodné.
Tretiu cenu ziskal Peter Reiffers (II. ro¢-
nik VEMU) svojim nebojdcnym pristupom
k niaroénym dielam a imponujticou istotou
prednesu, Cestné uznanie dostali dve orga-
nistky, ktoré sa predstavili uz na sitaZi v ro-
ku 1983: Zuzana Jandckova a Julia Csi-
bovia. Janatkovi sa teraz pripravila o cenu
indispoziciou v I. kole, Csibova zase zakoli-
sanim v IL. kole. Cestné uznanie ziskal aj Bo-
ris Miéek, u ktorého sme postradali vyraz-
nejdie ¢&lenenie tusekov, teda dramaticky
vzruch. Cenu SHF za najlepdi prednes slo-
venskej skladby udelila porota Jiilii Csibovej
{O¢en4d: Organové pastely).

Vzhladom na spominani medzinirodnu
sitaz PJ bolo Zilinské zdpolenie organistov
len predohrou k ovela niroénejsiemu podu-
jatiu, ktoré este dokladnejsie preveri schop-
nosti nasich mladych talentov a ich 3ance
v silnej medzindrodnej konkurencii.

Zéivereéna poznamka: To, Ze novy organ
a nadherne rekonstruovana sala SKO st vel-
kou atrakciou pre Zilinu a okolie, potvrdil aj
zévereény lauredtsky koncert, ktory bol vy-
predany davno pred otvorenim sttaZe.

LADISLAV DOSA
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Dielo Oliviera Messiaena len velmi poma-
ly prenika na koncertné pédium. Edte pomal-
§ie sa k nemu prepracoviva poslucha¢. Moz-
no je zatial viac vysadou intelektudlov. Nie
tak svojou podstatou, ako vysledkom. Naro¢-
nym hudobnym mysjenim skladatela, vedo-
mostami z oblasti zdanlivo vzdialenych zdko-
nitostiam hudby. Kompozi¢ny §tyl Oliviera
Messiaena sice vychddza z tesného spojenia
s minulostou (je dedi¢om tradicif franclzskej
organovej hudby, proklamovanej jeho ugite-
fom Marcelom Dupréom, Charlesom Tour-
nemireom), ale vynimoény je novitorstvom
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v odlidnych interpretdciach ako na gramo-
nahriavkach so skladatelovou autentickou
predstavou ¢&i originalitou rukopisu nemeckej
organistky Almut Rossler, ktord premiérova-
la a m4 v stdlom repertoiri Messiaenove or-
ganové skladby. Do malého poétu ,svojich
interpretov, povaZovanych skladatelom za
najvernejSich a najbliz§ich jeho predstave,
patria popri uZ spominanej organistke — Jeni-
fer Nate, Gaston Litaize, Lois Thirry, Tho-
mas D. Schlee i nd$§ Ferdinand Klinda. V in-
terpretacii poslednych dvoch organistov za-
zneli v Bratislave dve posledné, mozZno pove-

KOMPLETNE ORGANOVE DIELO
Oliviera Messiaena

jazyka, vymanenim sa zo zauZivanych metro-
rytmickych principov i neopakovatelnou fa-
rebnou invenénostou. Messaiaenove organy
- podobne ako Bachove v jeho dobe — pre-
svetlili interpretaény §tyl; od ¢ias Francka za-
zneli Gplne novym spdsobom. Celd Messiae-
nova organova tvorba daleko prekracuje
konvencie liturgického charakteru ndstroja.
V podstate vyrastd z principov viery — v Bo-
ha, tloveka, prirodu, Zivot. Jeho dielo priam
%okuje vyrazovym bohatstvom; vyZaruje z
neho spektrum odtiefiov radosti, ale aj neob-
siahnutelnych meditécii. Bohato pritom vyu-
Ziva gregoridnsky chordl, stavia ho do kon-
trastu so symbolikou prirody (spev vtdkov),
kultirou gréckou i hinduistickou rytmikou.
U nepripraveného posluchd¢a Messiaenova
hudba skér navodzuje obrazotvornost a len
vynimo¢né pripady hlbokej interpretacnej
kontempldcie vystihnu jej pravi podstatu.

Organ sa stal pre Messiaena idedlnym pro-
strednikom — ,,v§razotvorcom* jeho hudob-
ného sveta, napriek tomu, Ze nepatri medzi
nastroje rychlo podliehajiice technickym no-
vdtorstvam. Messiaen z klasického typu na-
stroja v kostole Saint Trinité (hrd na fiom
takmer 60 rokov) vyeliminoval prvky, ktoré
v stlade s kompozi¢nym myslenim XX. sto-
ro¢ia rozvinul do origindlneho, jedine¢ného
vysledku. Iba ¢as dokaZe, ¢i Messiaen je ,la-
bufou piesiiou organa* (André Hodeir) ale-
bo pride néslednik, ktory eSte posunie a vy-
tazi z neviednych moZnosti a kombindcif
tohto kolosdlneho ndstroja daldie farby, dy-
namiku, nepoznané odtiene zvuku, registra-
ciu.

Interpretdcia organového diela Oliviera
Messiaena je viak bezpodmieneéne spojend
s typom francizskeho néstroja, bohatého na
farebné registre a viacpofetné kombindcie
manudlu i peddlu. Alikvotné tény, s ktorymi
tak rdd pracuje a fascinuje posluchédda, sa
u nadich organov nedokd?u tak vyrazne
uplatnit, Kazda hudba vSak podlieha nature-
lu interpreta a nemenej je zdvisla od charak-
teru ndstroja, §pecifickosti rukopisu jeho sta-
vitela. Bratislavské organy nesi teda tieZ isty
rukopis, ktory musia repektovat interpre-
taéné koncepcie organistov. Hudba Oliviera
Messiaena znela na verejnych koncertoch

dat najvyznamnejiie kompozicie skiadatela.
Méditations sur le Mystere de la Sainte Trini-
té (1969) a &eskoslovenskd premiéra posled-
nej organovej kompozicie Messiaena Livre
du Saint Sacrément (1984).

Sidborné predvedenie organového diela Oli-
viera Messiaena sa realizovalo v diioch 11. -
19. decembra 1988 (pod patronitom Sloven-
skej filharménie, Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave, Mestského domu kultiry
a osvety v Bratislave a Vysokej $koly muzic-
kych umeni) predovietkym zdsluhou Ferdi-
nanda Klindu, nednavného Siritela jeho or-
ganového diela u nds i vo svete. Pre nie po-
¢etné publikum - niekolkych zasvitencov, &i
nahodnych objavitelov Messiaenovho orga-
na — oplatilo sa vytvorit takyto neviedny pro-
jekt. Stali sme sa iste ojedinelym miestom,
kde sa vzdala tucta i hold jeho umeniu.
V ramci piatich koncertov sa na stiibornom
predvedeni organového diela Oliviera Mes-
siaena podielalo desat organistov a jeden za-
hrani¢ny host.

Ako zhodnotit takito velkolepd akciu?
Predovietkym ako neviedny dramaturgicky
¢in celej bratislavskej koncertnej sezdény
a neporovnatelnej interpretacnej aktivity
vietkych zaangaZovanych umelcov — vritane
posluchiéov VSMU.

Nemad tu v§znam vyslovovat sudy, $pecidl-
ne hodnotenia, pripadne konfronticie so
spominanymi nahriavkami. I3lo tu o nie¢o
viac. Kazdy udinkujici s maximalne seriéz-
nym pristupom, véi¢dinou pre tiito prileZitost,
nastudoval nesmierne ndro¢né partitiry skla-
datela. Navy$e viaceré z nich si pre beiné
koncertné pédium ,nepouzitelné“. Tyka sa
to najmé rozsiahlych partitir z 50-tych ro-
kov, komponovanych abstraktnou seridlnou
technikou. 42-minttovd Livre d’ orgue, kto-
rd patri k vrcholom kon$truktivizmu tohto
obdobia, nastudoval v perfektnej technicko-
vyrazovej dimenzii Imrich Szabé. O nieto
pristupnejdej Messe de la Pentecéte vtladil pe-
¢at svojho profesiondlneho a umeleckého
nadhlfadu Jdn Vladimir Michalko. O inter-
preticiu skladieb raného tvorivého obdobia
Messiaena, nadvizujice na vynikajticu fran-
cizsku organovil tradiciu, reprezentovani
kompoziciami Le banquet céleste, cez Dipty-

0. Messiaen poéas svojej minuloroénej bratislavskej ndvStevy.

que, L’ Apparition de Léglise Eternelle, Ver-
set pour La Féte de la dédicate sa podelili po-
slucha®i VSMU. So seriéznym pristupom i
ndzorovou zaangaZovanostou sa ich ujali Pe-
ter Reiffers, Boris Micek, Julia Csibovd, Zu-
zana Jandckova. S vynikajucim interpretac-
nym nadhladom zrelej hudobniéky sa zhosti-
la stvdrnenia L’ Ascension Eva Kamrlovi
a veI'mi starostlivo si prepracovala naroény
part 9-dielneho cyklu La Nativité du Seigneur
Emilia Dzemjanova, 7-¢astovy Les Corps
Glorieux v poslednej chvili najtudovala (za
chort Zirikovii) prvacka z VSMU Monika
Buckovd. Bol to vykon hodny gratulicie!
Cyklus uzatvarali uZ spominané dve kompo-
zicie, ktoré znamenali vyvrcholenie celého
projektu: Méditations sur le Mystére de la
Sainte Trinité, preniknuté Messiaenovou hu-
dobnou filozofiou u F. Klindu a éeskosloven-
ska premiéra 18-castovej Livre du Saint Sac-
rément s interpretatne mnohovrstevnou vy-
razovou prepracovanostou Thomasa Daniela
Schleeho z Viedne. Skladba svojou kontem-
plativnou podstatou nemd v siéasnej litera-
tire obdoby. Porovnanie sa natiska iba
s Umenim fagy J. S. Bacha alebo s Missa
choralis F. Liszta. V tychto skladbdch totiz
moment kontemplativno-modlitebny (medi-
tativny) evokuje ,,rozhovor s Bohom®. Iba
13. a 18. ¢asti mozno prisudif virtuézne efek-
ty — inak plynie ako hlbokd vnitorna spoved
auatora. Organ sa stal jej sprostredkovate-

-

Snimka R. Poldk

Tom. Popri organe samozrejme interpretécia.
Preto iste pristup kazdého umelca bude po-
zna¢eny originalitou vlastného precitenia,
ludskej i umeleckej zrelosti. Preto si vyZadu-
je, napokon tak ako celé Messiaenovo dielo,
interpreta nesmierne vzdelaného vo vietkych
oblastiach hudby a inych druhoch umenia —
filozofie, teoldgie, prirodovedy, orientalnych
kultir — cize ovlddajiceho etiku a estetiku
kompletného Messiaenovho  hudobného
myslenia. PretoZe Messiaenove reflexic na
tému svet — ndboZenstvo — priroda sd jedi-
ne&nymi reflexiami autora.

A navyie Messiaen piSe svoje organove
diela pre ..svo)" ndstroj v chrdme St. Trinité
a teda chramovd akustika je jednym z najza-
vaznejdich Cinitelov autentickosti interpre-
ta¢ného myslenia skladatela. Preto i vySsie
uvddzané nahravky naprick pomaliim tem-
pam udrZiavaji napitie, biji pulzom Messia-
enovych rytmov a obsahuji introvertni
hibku dicla vzdialeného lacnej exaltovanosti,
¢o koncertnd siefi nikdy nemdZe nahradit.

Kompletné uvedenie organového diela
Oliviera Messiaena pribliZilo teda hudbu do-
sial veelku nepoznani, ddvkovand digkami
vzacneho elixiru najmid prostrednictvom
umenia Ferdinanda Klindu. Néjde dalgich
oddanych pokracovatefov v freni kompozic-
nych i umeleckych transformécii...”?

ETELA CARSKA

Na slovicko s Robertom Rudolfom

Robert Rudolf (nar. 12. 2. 1963 v Bratislave), absolvent gymnazia (paralel-

ne trojrocna priprava u . Hatrika), konzernvate

v Bratisline v triede J. Pos-

pisila, posluch:ié 5. roénika Vysokej skoly muzickyveh umeni v Bratislave v tri

de L 11 ho: v rokn 1985

u prof, €
a kurze clektroakustickej hudby v Polsku: 7 Par
skladbu Solo pour Adelaine. na medzinarodnej sutazi elekiroakustickej hudby
v Bourges v roku 1988 ziskal za skladbu Nieco povedat pryvé miesto, vo Varsave
ziskal za to isté diclo v tom istom roku ¢estné uznanice.

V. Polakovi¢ova: Mnohi z nasich skladatefov
dneSnej strednej generdcie sa zucastnili na
darmstadtskych kurzoch v 60-tych rokoch.
Ako to vyzerd dnes?

— V Darmstadte je v poslednom &ase evi-
dentné snaha konfrontovat dnes uz etablova-
nych predstavitelov avantgardy 50-tych
a 60-tych rokov s predstavitelmi najrdznej-
§ich hudobnych skladatelskych tendencii vo
svete, zabezpetit myslienkové napredovanie,
ktoré sa moéZe premietnut neskér do tvorby
mladych autorov, svedkov tychto debit,
stretnuti. Ide o prednésky, koncerty a kurzy,
ktoré maju velmi Siroky zaber. Prezentuji sa
najnoviie diela skladatelov s rozbormi, pri-
¢om sa okrem technickych otdzok riedia i es-
tetické problémy, dalej prebieha sibor kur-
zov, ktoré si viac otvorené debatdm a vyme-
ndm nizorov a v neposlednom rade cyklus
koncertov, ktoré sa konaju v obdobi kurzov.
Mal si moZnost prezentovat v ramci kurzu

absolvoval polroény Studij
ra, v lete 1988 sa ziéastnil na skladatelskom kurze v Darmstadee

pobyt v Pa

a si priviezol cenu skoly za

tvoje dielo Nieco povedat, ktoré ziskalo oce-
nenia na dvoch medzindrodnych sitaziach.
S akym ohlasom sa stretlo v Darmstadte?

— Moja skladba nezapadla do atmosféry
v Darmstadte, mal som preto dost obavy, ale
myslim si, Ze reakcia sa dostavila: uspokojila
ma a navyse i potedila.

- Si edte iba pred ukonéenim vysokoskolské-
ho Stidia a uZ m4s za sebou zopar peknych
a dokonca i dspechom korunovanych ,,vyle-
tov* do zahranitia. Co to znamend pre $tu-
denta, je to prileZitost pre vii¢si rozhl'ad op-
roti inym kolegom?

— Rozhodne. MozZnost pracovat v elektro-
akustickom §tidiu v Stokholme, ktora vyply-
nula z ocenenia skladby na sdtaZi v Bourges,
je pre mila velmi cennd a vkladdm do nej vel-
ké nddeje. Bude to préica s nezndmym kolek-
tivom, ¢o znamena isty stres, ktory ale moZe
vyprovokovat k vykonu, k inému pristupu,
pretoze, pochopitelne, sa budem pohybovat

v §tddiu, ktoré funguje na mozno podob-
nych, ale predsa len v nie¢om odlisnych prin-
cipoch. Mdm na mysli princip organizdcie
préce, princip pristupu k elektronike, celko-
vi atmosféru $tddia a v neposlednom rade
i atmosféru krajiny.

V Pari#i si upital skladbou, ktord nepatrila
do rodu elektroakustickych; v poslednej dobe
akoby si sa v§ak venoval vylu¢ne tomuto dru-
hu.

— Som toho ndzoru, Ze treba skusif vietko
a podla toho aj pristupujem k elektroakusti-
ke. NepovaZujem sa za $pecialistu, snazim sa
iba pochopit cely systém, ktorym tvorba pre-
bieha a z tohto hladiska sa vlastne pribliZu-
jem k tomuto problému - nezataZeny vedo-
mostami ziskanymi teoretickou cestou, ale
obohateny predovietkym o vedomosti nado-
budnuté v praxi. Rdd by som to ilustroval:
skor, nez som dostal prileZitost pracovat
v elektroakustickom §tadiu v Bratislave, nav-
$tevoval som toto §tidio, vySe roka som sle-
doval pricu & uZ na hudbe alebo rozhlaso-
vych hrédch, snaZil som sa absorbovat vietky
podnety.

- Stretol si sa s viacerymi osobnostami hu-
dobného sveta. Ktord z nich najviac ovplyvni-
la tvaje myslenie, ndzory, tvorbu, krédo, kto-
ré si postupne vytvdras?

— To je velmi zloZitd otdzka a ja nie som
v podstate schopny na fiu odpovedat. Stretol
som vela [udi, ktori boli pre mia velkym

Snimka: archiv HZ

podnetom a ddafam, Ze ich aj v budicnosti
stretnem. Myslim, Z¢ medznikom bol moj
pobyt v PariZi, ale to je len mdj subjektivny
nazor, nemusi sa zakladat na objektivnej
pravde. Nazddvam sa, Ze kazdy ¢lovek, ktory
mé otvorent hlavu a &isté srdce je podnetny,
ak nie z profesiondlncho, tak z ludského hla-
diska.

Pripravila: VIERA POLAKOVICOVA
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L. Neshyba (vI'avo) a J. Durdiak v inscendcii
Geriho Skrine

Slovenska

Uvedenie dvoch komickych opernych jed-
noaktoviek na scéne Komornej opery SF
(v ramci prehliadky Novi slovenska hudba)
nebolo pre milovnikov opery sice objavom,
ale potvrdilo, Ze obe diela — Svietnik Igora
Dibika, ako aj Skrifia Rudolfa Geriho su po-
zoruhodnym prinosom pre nadu hudobno-
dramatickt produkciu,

Svietnik patri medzi prvé kompozicie svoj-
ho autora a na bratislavské javisko sa vracia
takmer po dvandstich rokoch (po televiznom
spracovani a po moskovskom nastudovani
stiiborom Nemirovi¢a Dancenka). Tito ,brit-
kd* miniopera je indpirovani Cechovovou
poviedkou Umelecké dielo, podla ktorej si
Dibdk sdm napisal libreto. Nametom pribe-
hu je odveky ,.prejav vdaky*, ktory starodia-
mi nadobudol obludné rozmery korupcie.
Cechovovski, v podstate neskodnt iréniu sa
realizitori usilovali aktualizovat, a tak - po-
pri manipuldcii so ,viimnymi* bankovkami -
svietnik plni nielen funckiu gyéového daru,
ale slizi zdroven ako kradnuty a kompromi-
tujuci predmet. Dibdkova buffo-aktovka sa
najmi rezijnym vykladom Blazeny Hongari-
vovej a. h., posunula do polohy opernej gro-
tesky. Vyrazne to potvrdila aj Givodna nah4-
fiatka, pripominajica zlaty vek americkej
grotesky, vizenské mundury hracov orches-
tra, policajnd rovnoSata dirigenta a pod. Ne-
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myslim si viak, Ze by takto inovovan4 inter-
pretdcia Svietnika dostato¢ne zotrela uréita
wpatinu”, ktord tito téma nadobudla vdaka
kazdodennému, ¢asto i prazdnemu omiela-
niu,

Groteska pritom neprotire¢i Dibédkovej
hudbe; jej sila je v charakterizanej funkeii,
v organickej spétosti jednotlivych Stylizova-
nych druhov so spoloénym menovatefom —
neoklasicizmom. Orchestrdlna i vokalna fak-
tura sami osebe podporuji navodent atmos-
féru grotesky, posobia ako jednoliaty, no
meandrovity prid, ako ,didaktické* perpe-
tuum mobile i ako vysek zo Zivota, poznace-
ného nadimi slabostami. PredloZeny insceno-
vany variant opernej grotesky ma svoje
ozvlastiiujice priznaky, ale i zopdr nadbytod-
nych ,,gagov*, privelmi zavédnajicich polopa-
tizmom.

Koncepcia grotesky prirodzene zjednotila
chdpanie i vyklad jednotlivych postdv opery.
Juraj Durdiak stvariiuje prefikaného delik-
venta Sasu so vietkymi pozitivami svojho he-
reckého talentu, vo vokdlnom prejave viak
untho eite badat isté technické nedostatky.
Herecky mu v dlohe Dr. Koselkova kontro-
val Ladislav Neshyba suverénnymi hlasovymi

groteska a

dispoziciami a prijemnou basbaryténovou
farbou. Advokéta Uchova Sikovne, no s uréi-
tymi problémami vo vyskach naskicoval Lu-
bomir Kizek a Peter Subert interpretoval
herca Saskina s vyrazom tazkopadneho
klauna*.

Tvorivy tim Komornej opery vedeny hos-
tujucou reZisérkou sa sice s Dibdkovou jed-
noaktovkou popasoval stato¢ne, ale vyraz-
nejdi podiel adresnosti, vidsia nédpaditost
a zostladenost realizdtorov je badatelnd aZ
v druhej ¢asti veCera — v inscendcii Skrine
Rudolfa Geriho. (Vyplyva to uz zo ,spolu-
tvorby* skladatela s reZisérkou, ktord je za-
roveii — spolu s Milanom JaZikom - autorkou
libreta, napisaného na motivy poviedok so-
vietskeho dramatika G. Gorina.)

Skrifia je Geriho prvym opusom a v Studiu
VSMU bola uvedena uz pred dvoma rokmi
ako Skolské predstavenie. Skladatel ju v3ak
prepracoval a vtla¢il jej svojrdzny hudobny
rukopis so scénicko-revudlnym citenim, kto-
ré koncentroval do vyrazovych prostriedkov,
¢im posilnil satiricky kontext hudobnodra-
matickej vypovede. Vznikla tak interesantnd
,operna satira*, charakterizovand v bulletine
ako ,zédmerna koldz rozmanitych prvkov kla-
sickej opery i muzikdlu, v prekvapivych stri-
hoch a kontrastoch®. Tato citdcia skutotne
vystihuje podstatu Geriho diela, ktoré i na-
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1. Dibsk - Svietnik. (ZI'ava) E. Seniglovd, L. Neshyba a J. Neshybovd Snimky: D. Jurkovié

priek spevohernej tendencii, napriek svojim
Hhitom*, rytmom evokujicim latinskoame-
rické tance, napriek vtipnym dramatickym
dialégom ostdva sice prizna¢ne netradi¢nou,
ale predsa len komickou operou. I vo svojej
zanrove) réznorodosti mad $vih a primerané
napitie. S prisnym tsmevom pranieruje by-
rokratické mechanizmy a ich antihuméanne
symptéomy v odcudzujicom prostredi. , Na-
rastanie administrativy* (regdlov zo $anén-
mi) vtipne a napadito vyjadruje aj vytvarné
rieSenie Jinom Honcarivom a. h., ktory na-
vrhol i mobilni scénu pre meniace sa interié-
ry vo Svietniku.,

Skoda len, Ze sa tvorcovia znizili k niekto-
rym .rukolapnym* popisnostiam. Napriklad
celé intermezzo Ducha poctivého uradu otu-
puje provokativne ostrie tejto satiry; kazdy
predsa vie, ze ,,irady maja ludom slizif a nie
ludia dradom®, ako pripomenul uz pred vyse
sto rokmi Jan Paldrik.

Vidsia pohoda - v porovnani so Svietni-
kom ~ sa prejavila i v siithre protagonistov.
Vdaka operetnému charakteru diela mohol
lepsie rozvinif dramatické schopnosti aj
J. Durdiak v ilohe hlavného $éfa. Druhého
4éfa herecky i vokélne znovu pritazlivo kreo-
val L. Neshyba. Napriek zdravotnej indispo-
zicii dobry vykon podala Miria EliaSova ako
Druhé upratovacka a podobne i Ivica Neshy-

satira v opernom Sate

bové ako Druhd dradni¢ka. V dlohe Stranky
i Druhej upratovacky sme mali moZnost vy-
pocut si pekny hlas Jany Duriacovej; jej pre-
javu viak trochu vadila doslednd ,opernd“
tvorba ténu. Postavu Prvej dradni¢ky alter-
novali Eva Seniglova a Miroslava Maréeko-
vid, Obe ju - ako dradom deformovani
,»0s0bku* - vykreslili velmi Zivo, no Marce-
kovd v niektorych momentoch zbytocne
wprehrivala“ a karikovala. Hlasovo boli obe
predstavitelky priblizne na rovnakej urovni,
ale viac zaujal syteji soprédn Seniglove;.

Napokon si pochvalu zaslizi aj dobre pri-
praveny komorny orchester, ktory sa pod ve-
denim dirigenta Maridna Vacha pri oboch
operich podielal na celkovom, pomerne vy-
rovnanom interpretatnom vykone. Iba na
niektorych miestach by sa Ziadala mendia in-
tenzita zvuku, ktory pohltil pointu dialégov
¢i ,songov*.

Zaradenie dvoch slovenskych komickych
hudobnodramatickych diel do repertoaru
Komornej opery SF nemozno teda chépat
iba ako povinni daf prezentécii povodnej
tvorby, ale musime v fiom predovietkym vi-
diet a ocenit tsilie inscendtorov o nadviaza-
nie dialégu aj s priemernym ,divickym po-
sluchd¢om®, hoci, ako som pripomenul, ne-
treba ho natolko podceriovat.

LUBOR HALLON

MLADA - DLHO OCAKAVANA PREMIERA VELKEHO DIVADIA

Na plagdtoch Velkého divadla v Moskve sa
objavil novy titul: 4-dejstvovd opera-balet
Milada. Toto rozsiahle a dosial nezndme dielo
nie fe vébec nové. Vzniklo bezmdla pred sto
rokmi, v roku 1892 a jeho autorom nie je nik-
to mensi, nez N. A. Rimskij-Korsakov. Frag-
menty z tohto diela majii v repertodri najlepsie
symfonické orchestre, a ich hudba uchvacuje
vyrazovou hilbkou a bohatou farebnostou.
Napriek svojim hudobnym kvalitdim bola
Mlada inscenovand iba trikrat (naposledy
v 20-tych rokoch v Leningrade) a je paradox-
né, Ze sa Zivot tychio inscendcil obmedzil iba
na niekolko predstaveni.

Vo Velkom divadle v Moskve sa Mlada ne-
hrala este nikdy. Uviest ju na scénu sa rozho-
dol 43-rocny Alexander Lazarev, ktory sa
v minulej sezone stal §éfdirigentom a umelec-
kym vediicim divadla. Dirigenta v tomto usili
podporil i operny refisér Boris Pokrovskij,
ktory vo svojich 77 rokoch prekypuje ener-
giou a svoj Zivot si nevie predstavit bez odviz-
nych experimentov. Zdstancom myslienky sa
stal i Valerij Levental, ktory sa v tejto sezéne
stal hlavnym scénickym vytvarnikom. Pridal
sa i baletny majster Andrej Petrov, este neddv-
no solista Velkého divadla, ktory viak uz mal
na tejto scéne niekolko vilasinych inscendcii.

wTajomstvo Mlady musi byt odhalené” -
takto sformuloval hlavni myslienku spoloé-
nej prdce Boris Pokrovskij. Toto tajomstvo
nasiel ukryté v sujete opery, zdkladom ktoré-
ho si vecne platné myslienky o boji sil dob-
ra a zla, o protikladoch reality a nizby, agre-
sfvneho egoizmu a obetavej lasky. Pokrovskij
ich vystiZzne charakterizuje ako prejav. ,nad-

casového, nesmrtelného citu pre pravdu a vie-
ru, vitaziaceho nad lZou a nasilim",

Samotny sujet je viak pomerne prosty, sta-
ticky a navySe Cerpd z ddvnej minulosti,
z 9. storocia. Postavami opery su prislusnici
starobylého kmera polabskych Slovanov.
Vojslava, dcéra knieZata Mstivoja, otrdvi na
otcov popud priatelku Mladu, aby tak ziskala
ldsku a zdroveri i bohatstvo jej Zenicha Jaro-
mira. Postava Mlady v opere nie je redlna, je
to len duch, vizia, idedl... No vitazi prdve
ona — Jaromir ostdva verny svojej ldske.

Pokrovskij inscenuje predstavenie metédou
wdivadla v divadle”. Takto pred nami oZiva
v dvornom cdrskom divadle staroslovanskd
legenda o Mlade. Dnegny divdk pri vstupe do
hladiska vidi pred sebou starobylii oponu, na
ktorej je namalované sisosie, dodnes krdslia-
ce priccelie Velkého divadla: boh Apolén
a Muzy na voze so §tvorzdprahom koni... (je
to akymsi zdzrakom zachovand povodnd
opona predrevolucéného Velkého divadia).
Na proscéniu sa pohybuji dobovi lokaji, kto-
ri sti aktivne zapojeni do celého predstavenia:
vitaju hosti, volaju a vyprevddzaji hercov,
pomdhaji pri vymene dekordcii a rekvizit,
atd.

Od samého zaciatku je takto navodend at-
mosféra hry, ktord je plne vyuZitd i v samotnej
opere. Nachddzame tu velkolepé obrazy lu-
dovych slavnosti, pohanskych hier, ritudl-
nych obradov, vestieb, ¢arovnych snov, fan-
tastickych proroctiev... Vytvarnik wumocnil
WScénickost” deja pouZitim bdbok — velkych
i malych. Sii to modly i dvojnici Zivych oséb,
ich symboly i znaky, metafory ich charakte-
rov.

Morena - nir, um. RSFSR G. 1. Borisova
Snimka: APN

Dej opery je nabity Zivotom, doslova omra-
Cujticou dynamickostou. Skutky hlavnych hr-
dinov, ich vztahy, vietky pohyby si prejavom
prekypujlicej pohanskej vdsne. A to je kli¢
k dalsiemu tajomstvu Mlady: k presnému vy-
medzeniu jej Zdnru. Nie je to opera s baletny-
mi vsuvkami, ale zloZitejsi fenomén: opera-
balet, reprezentovana nerozluénou jednotou
spevu, slova a tanca. Niet tu nikoho, kto by
bol pasivny: jediného zboristu, Statistu, o s6-
listoch uZ ani nehovoriac. Vsetci maji svoje

herecké ulohy, vietci ucinkujii v pohybovo
nelahkych scénach.

Vietko dianie na javisku usmeriuje a stme-
luje hudba. Orchester znie tak farebne a plas-
ticky, Ze sa zdd, akoby sa hudba ,prelievala*
na scénu a vielila sa do farebnych, zrak prita-
hujiicich obrazov. VystiZne to napisala soviet-
ska tlaé: Lazarev ako ozajstny divadelny diri-
gent talentovane diriguje nielen orchester, ale
celé predstavenie.

Z kompozicného hladiska je Mlada dielo,
v ktorom sa spdja minulost a sii¢asnost oper-
ného umenia. Hudba Mlady anticipuje nase
20. storodie, — hovori Lazarev a pokraluje —
Rimskij-Korsakov vytvoril jedineéné dielo,
ktorého nitky siahajii k pohanskej hudbe Stra-
vinského i k Prokofjevovej Skytskej suite, na-
chddzame v nej dokonca predzvesti niekto-
rych wagnerovskych intondcii.

Mlada zjednotila a vispesne reprezentovala
tvorivé sily celého siboru moskovského Vel-
kého divadla. Ulohu hlavnej hrdinky Vojsla-
vy nastudovala svetozndma sopranistka Mak-
vala Kasrasviliovd (ucinkovala na scéne Met-
ropolitnej opery, Covent Garden a inych).
V dalsich taZiskovych tilohdch sme videli po-
prednych sélistov — Galinu Borisovovii v ulo-
he Moreny a Borisa Morozova ako knieZa
Mstivoja. V roli Jaromira sa publiku predsta-
vil talentovany tenorista, stdZista divadla Oleg
Kulko. ZloZity a mnohotvdrny obraz Mlady
stvdrnila hviezda Velkého divadla v Moskve
Nina Ananiasviliovd.

SANIJA DAVLEKAMOVOVA
divadelna kriticka APN



Eugen Suchoii: Rapsodicka suita pre klavir a orchester
Impromptu s varidciami pre klavir, bicie ndstroje a slicikovy
orchester z cyklu Kaleidoskop (¢. 6)

Elégia a toccata pre klavir, sli¢ikové a bicie ndstroje

Klara Havlikova, klavir

Symfonick§ orchester Ceskoslovenského rozhlasu, dir. O. Le-
nard

QPUS Stereo 9310 2075, Digitdlna nahrivka

Zivotné jubileum - osemdesiatiny narodného umelca Euge-
fia Suchona dali podnet k mnohym podujatiam na majstrovu
podest i k viacerym edi¢nym ¢inom nasich vydavatelstiev. Hu-
dobné vydavatelstvo OPUS, ktoré v minulych rokoch vydalo
na gramoplatniach takmer véetky viédie autorove diela, pri-
spelo o. i. reprezentativnym vyberom jeho klavirnych skla-
dieb, vietky vo verzii pre klavir a orchester.

S prvymi dvoma skladbami, ako i s Toccatou (bez Elégie,
ktord vznikla neskdr) sme sa uz prostrednictvom gramoféno-
vej nahravky mohli zozndmit davnejsic, ale nova nahravka pri-
ndsa vzdy nickolko pozitivnych momentov. Na jednej strane

samotny fakt, Ze platne spred niekolkych rokov uZ dnes vObec
nie st dostupné (tento problém treba znovu a znovu nastolo-
vat, pretoZe sa dotyka nielen gramoplatni, ale literatiiry vo-

bec, ktord si mnohi — a, Zal, st medzi nimi prave ti kompe-
tentni — mylia s ¢erstvymi rozkami: ¢o sa hned nepreda, treba
zlikvidovat, pricom nemyshia namladi. nastupujicu genegdciu
milgvnikoy umenia). Na druhej strang sa préve tieto skladby
neobjavuji na koncertnych podiach prilis éasto (najmé Rapso-
dicka suita; Impromptu s varidciami ¢i Elégiu a toccatu moze-
me obcas pocuf vo verzii pre klavir sélo). Dalsim pozitivom je
moZnost ziskat uceleny pohlad na Suchoniov hudobny jazyk
v urtitej oblasti, v uréitom obdobi (Rapsodicki suita, Kaleidos-
kop 1 Toccata patria do jedného tvorivého obdobia - Rapso-
dickd suita vznikala v rokoch 1964 — 65, klavirna verzia Kalei-
doskopu sa datuje od r. 1967 - 69) orchestrdlna 1971 (a Tocea-
ta je z roku 1973), ktoré ie charakteristické v kompozi¢nej
zlozke overovanim si a rozvijanim spésobu tonového usporia-
dania, ktoré autor teoreticky zdovodnil vo svojej praci Akor-
dika od trojzvuku po dvandsizvuk (OPUS 1979). Vo vyrazovej
stranke kladie doraz na expresivnost a na motorike a drsnej
zvukovosti postaveny vnatorny dynamizmus, ktory viak kom-
penzuje uvolnenymi, nostalgickymi plochami. A prive tu je
jedina vyhrada, ktord voci nahravke mam: myslim si, Ze prave
dynamického kontrastu tu je velmi malo, i lyrické stisené po-
lohy su prili¥ nervné, bez vnitorného kludu; tiez hravé, gro-
teskné miesta by nezaskodilo este viac nadlahéif. Ziada sa to
tym skor, Ze prave v jednotnosti druhu a §tylu vybranych skla-
dieb sa skryva nebezpedie priliSnej jednotvdrnosti i pre erudo-
vaného hudobnika, nieto este pre bezného posluchéca.

Technickd kvalita nahrdavky je dobra, grafické rieSenie
i sprievodny text na solidnej Grovni.

EVA CUNDERLIKOVA

* *x *

Eugen Suchoi: Baladickd suita; Metamorfézy. Symfonicky or-
chester Cs. rozhlasu v Bratislave, dirigent Ondrej Lendrd,
OPUS 9310 1949. Digitdlna nahrivka.

Zasluznym ¢inom  slovenského hudobného vydavatelstva
v uplynulom roku bolo obsiahlejsie zmapovanie tvorby nérod-
ného umelca Eugena Suchofia. Jednym z efektngch ¢lankov
tohto edi¢ného refazca je nahravka dvoch symfonickych opu-
sov, ktoré sa uZ stali akoby synonymom pojmu slovensky sym-
fonizmus. Baladicka suita aj Metamorfdzy tvoria skutoéne ten
najzdravidi zdklad a jadro v tejto oblasti tvorivosti na Sloven-
sku. V dnesnej dobe ich moZno povazovat za overené a trvalé
hodnoty nasej hudobnej kultury, ktoré silou svojej pdsobnosti
prerastli hranice Slovenska (- nielen tym, Ze partitiira Baladic-
kej suity je majetkom vydavatelstva Universal Edition A. G.,
Wien). Preto kazdy kontakt s ich hudobnym svetom je mimo-
riadne indpirujuci pri hladani pozicie nasej kultdry v SirSom,
eurdpskom kontexte, V edicnom katalégu OPUS-u nie je Ba-
ladickd suita ani Metamorfézy novinkou, predsa v8ak ich naj-
Cerstvejdia realizdcia je vyraznym obohatenim celkovej pro-
dukeie. Pre dirigenta Ondreja Lendrda st obidve kompozicie
vhodnou platformou pre demonstréciu jeho vziahu k rozmer-
nym dramatickym symfonickym projektom. Kategéria drama-
tiéna je pre Lendrda jednou z vychodiskovych pozicii v proce-
se modelovania koncepcie pristupu a v naslednej realizacii.
Nastudovanie suchofiovskych partitir opit potvrdzuje zdklad-
né érty Lenardovho interpretaéného profilu, ¢o v tomto pripa-
de znamend jednoznacny prinos. Dualistick4 podstata hudob-

e

ného obrazu, konfliktnost, extrémne vyrazové polohy, svoj-
rdzna zvukovost orchestrilneho aparitu zaloZend opif na dia-
lektickej jednote principov tutii - s6lo, to vietko ,nahriva do
kariet* O. Lendrdovi, to véetko sa spolupodiela na vzniku
symbiotického vysiedného tvaru. Duchovne obzvlast spribuz-
nené kompozicie $pecifikuje dirigent skoér pomocou aktivizo-
vania spominaného dramatického elementu. V Baladickej sui-
te prevlida a dominuje passionato, mladicka maximalizdcia
jednotlivich vyrazovych poldh, Nemenej strhujice si Meta-
morfézy, aviak tie prinddaju viac polemiky, viac konfrontécil.
Ondrejovi Lenardovi sa v spolupréci s hra¢mi SOCR-u podari-
lo desifrovat filozofické premisy ukryté v dokonalej hudobnej
Struktire obidvoch suitovych cyklov. Predkiadand platia ma
okrem interpretatnej aj iné devizy — napriklad sugestivay de-
sing s pouZitim malby Martina Benku, s majstrovskym slov-
nym komentdrom prof. Kresinka a Igora Vajdu i s uvedenim
minutdZe casti skladieb. Naro¢nejii diskofil moze mat vyhrady
vodi zvukovej realizdcii Baladickej suity (nahravka je prevzata
z produkcie éeskoalovcnského rozhlasu), ktord je plochd, ma-
lo plastickd a nedosahuje tGroveri zdznamu Metamorféz. Tdto
vyhrada je v rdmci gramorecenzie istotne zdvaznd; moze zniZil
mieru estetického zazitku z po¢ivania. Napriek tomu viak tre-
ha ocenil dramaturgicky prinos titulu spodivajici v oZivovani
nésho kultirneho povedomia pomocou pripominania trvalych
hodndt slovenskej hudobnej kuitary.

IGOR JAVORSKY

Glenosd oUE NEL

Iris Szeghyovi — Martin Burlas - Vitazoslav Kubitka - Tadeas
Saiva
OPUS Stereo 9111 2115
Rok sa zidiel s rokom a vzorka, reprezentujica prehliadku
Nova slovenskad hudba '88 zdsluhou gramoplatne z vydavatel-
stva OPUS uzrela svoje znelé svetlo sveta. Obsiahla skladby
Styroch autorov: M. Burlasa, I. Szeghyovej, V. Kubicku
a T. Salvu (mend supluji i titul gramoplatne). To, Ze som
identifikovala spolo¢ného menovatela pre zucastnenych skla-
datelov - prehliadku novej tvorby 1988 (kedy vsetky Styri
yskladby premiérovo odzneli) nie je ndhoda. Patrim do nie pri-
li§ rozkosatenej familie sledovatelov slovenskej hudby. Preto
som bez ndmahy vyriesila jednu z dramaturgickych hddaniek ty-
kajucu sa zrodu tejto gramoplatne. NSH 88 - tato Sifra je teda
zdévodnenim dalSieho edi¢ného ,luxusu® vydavatelstva. Ako-
si marne hladdm k¢ k rieSeniu druhej hiadanky — autorskej
zostave. Zisli sa tu v pohode traja tridsiatnici, vedla nich stoji
niahodny (i ked vhodny) zdstupca pokolenia pitdesiatnikov.
Zda sa, ze statilo mélo: dotiahnutejSia textova priloha, resp.

obalova adjustdcia mohli hmlisté dohady padne pointovat. Vy- -

chadzajiic trebérs zo starého dobrého sloganu ,vietko so viet-
kym savisi* dal by sa Sikovne obhdjif tento trochu aleatoricky
vyber z poniikanej bohatsej Zatvy...

Zvlistne pésobia vedla seba nahrdvky skladieb troch roves-
nikov. Stoja tu v pozicii, ktord mimovolne poniika konfron-
tatni optiku, Ide o tri cielavedome vytyéené programy. Tri
rozdielne poetiky.

Je tu Burlasova ticha revolta, nerv nepokoja v hladani. Jeho
vehementné vsddzanie i odvaha riskovat - prichddzat s , vlast-
nou koZzou“, niekedy aj provokujicim gestom. Pripraveného

Ins

Szeghyovad

Martin
. Burlas
Slay

vyhrdvat i prehrdvat — ale nezastaf, ist dalej... Na takomto
sympatickom kréde vyrastlo aj Simultdnne kvarteto pre synte-
tizitor, trombén, bicie, klavir a gitaru (1987, interpretatne
spolu s autorom zaangazovani ¢lenovia siboru VENI). Zvu-
kovo apartnd inStrumentdlna zostava rozvija na bdze troch
tasti akysi voitorny monolog, zdanlive nezévisly a nesdvisiaci
dej popri sebe paralelne plynicich linif. Zda sa, Ze Burlasove
tsilie syntézy (prvky prebraté i vyabstrahované z minimal, re-
petitiv, pop, dZzezu atd...) v tejto skladbe vyspelo do stupna
originality hudobnej formuldcie. So zretelnou textarou vizvy,
ale aj naliehavej potreby sticasnika — ,.nieco povedat...” \

Iris Szeghyovi a jej Canto triste pre trombén a klavir (1986
~T. Winkler a Z. Poulov4) predstavuji intd vinu, Je to skladba
stieného vyrazu: smutny, tklivy hlas prichadzajici .odkialsi*
je tu konfrontovany s introvertne ladenym komentirom. Celd
kompozicia prebehne na stlmenej melancholickej amplitide.
Imponujiica je krehkd subtilnost, s akou dokaze autorka naré-
bat s materialom na ploche pribliZzne desatmindtovej kompozi-
cie. Nezlah&uje si pritom samoti¢elnymi pac¢ivymi sentimental-
nymi ,,pomockami®. Skladba je kompakind, narysovand pev-
ne a logicky. Za mimoriadnu povazujem schopnost traktovat
prive prostrednictvom trombdnu (ndstroja s nie prili§ gracil-
nou zvukovou vizazou) krehky pdvab, miestami aZ éterickej
poézie.

Vitazoslav Kubi¢ka v Koncerte pre ¢embalo a slacikovy or-
chester (1986 — M. Dobiddovd, Musica acterna s P. Baxom)
pokraduje v nastipenej ceste, prehlbujic viraz a obohacujic
$ktrukturdlny arzendl svojej rec¢i. Kubicka je autor, ktory sa
neobracia k experimentom. Vsddza na spolahlivy. tradiciou
overeny zdklad a na lom buduje. Koncert pre ¢embalo, sklad-
ba so zretelnou neobarokovou inklindciou nekladie posiuchd-
Covi filozofické otdzky, vyZaduje len stistredenost — na umne
skoncipovany prid hudby. Sponténnej, zhovievavej a sviezej.

Vymykajic sa z predchadzajiceho kontextu, kolekeiu uza-
tvdra Balada pre 12 slagikovych néstrojov (1974 - SKO Zilina
s J. Valtom) od Tadedsa Salvu. Vela sa uz povedalo na margo
skladatelovych balad, jeho baladickosti i kompozi¢nych para-
metrov, odvodenych z folklérneho tkaniva... Myslim, Ze jed-
nou z najdemonStrativnejdich ukézok Salvovej hudobnej ori-
ginality je prave tato sli¢ikova balada. Tu je skoncentrovand
v priam esencidlnej podobe jeho schopnost hovorit jednym dy-
chom redou ,univerzalnou“ i jazykom, v ktorom sii zakddova-
né elementy Tudovej hudobnosti. Je tu rudimentdrna zemitost
spolu s pokorou a béziiou prijimanych ,uslachtilych® hudob-
nych tvarov, tych, ktoré vymodelovali tvorcovia neddvnej
i ddvnej eurépskej minulosti. Je to Salvovo umelecké viero-
vyznanie — bez prikras a $tylizovania. Preto znie pravdivo a Cis-
to — a to pociti aj posluchdc.

A namiesto zdvere¢ného starého zauZivaného zaklinadla
(,.... myslim, Ze platiia sa stane sicastou diskotéky kaZdého
diskofila...*) opozi¢ny hlas (myslim, Ze sa nestane) - pretoze:
zijeme v redlnom svete, s redlnym stavom posluchadskeho za-
zemia... Tato platfia md iné poslanie: pre nevelkd familiu sle-
dovatelov novej tvorby ostat Zivym dokumentom pohybu slo-
venskej hudby. V jednom-z jej Casovyeh bodov. |

, LYDIA DOHNALOVA
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Cecil Forsyth: Concerto for Viola Orchestra in G minor

Ralph Vaughan Williams: Flos campi

Lubomir Maly - viola

Prague Symphony Orchestra (Milo$ Konvalinka; Prague Radio
Chorus) Pavel Kithn

PANTON Stereo 757 - 1031 Digital Recording

Tito gramoplatiia z produkcie vydavatelstva PANTON pri-
spieva k poznaniu violového repertodru 20, storodia a prezen-
tuje diela, ktoré $irSej verejnosti nie st také zndme ako frek-
ventované violové koncerty autorov — Martinu, Hindemitha,
Milhauda a Bartéka. Z pera anglickych autorov pozname pre-
dovsetkym Koncert Williama Waltona, ktory Primrose presa-
dil z regiondlnej literatury na svetovi verejnost, pozndme azda
eSte Brittenovo dielo Lachrynae. Skladby vystihujui daroven an-
glickej literatdry pre violu.

Koncerty Cecila Forsytha a Ralhpa Vaughana Williamsa ne-
boli nadej verejnosti v takej miere povedomeé ako spominané
diela. Napriek tomu si vak zasluhuji pozormost. Forsyth, kto-
ry popri R. Vaughanovi Williamsovi stél trocha v pozadi, po-
sobil ako vyznamny muzikolog, komponujici len sporadicky.
Vlddne pritom pozoruhodnou vyrazovou paletou, ktord viak
neprekratuje jazykovii a §tylovii hranicu novoromantizmu, in-
volvujiicu aj elementy impresionizmu. Naprick tomu viak die-
lo presvedéi domyselnou a vydarenou faktirou, vyrazovym za-
meranim a jasnom dikciou. Citit, Ze sim posobil ako violista a
#e¢ napisal toto dielo kvazi pre seba.

Hudobny a vyrazovy obzor Ralpha Vaughana Williamsa je
viak v mnohom zaujimavy a progresivny. Skutocnost, Ze sa
ako sucasnik klasikov moderny nepustil do radikélnejsich re-
foriem vlastnej hudobnej reéi, nevylutuje fakt, Ze syntetizoval
hudobni reé 20. storodia s elementmi starého anglického hu-
dobného folkl6ru, s prvkami [udového prejavu, zachovaného
z tudorovskej epochy. Na rozdiel od sicasnika Forsytha, je Zi-
votné dielo R. Vaughana Williamsa reprezentované mnohymi
origindlnymi skladbami. Viole venoval este dalsie skladby. Je-
ho vyrazova paleta je svieZa a origindlna, a napriek tomu, Ze
nezlavuje z naroénosti je komunikativna a fahko osvojiteInd.
Initrumentuje majstrovsky, vyuZivajic i nezvyklé farebné
i¢inky, doho dékazom je aj prezentovany koncert.

Popredny ¢esky violista Lubomir Maly sa uz milovnikom
gramoplatni predstavil viacerymi nahrivkami. Okrem in¢ho
pozname jeho skveli interpretaciu Rubinsteinovej Sonaty,
jednu platiiu venoval i vzorove) interpretdcii klasickych kon-
certov violového repertodru, pouzivancho hlavne na skoldch.
Kvalita jeho ténu, timbre a modulovanie farebnej kvality in-
terpretovanej hudby patri k najpritazlivejsim momentom jeho
prejavu, nemozno viak zabudnit na muzikantsky pristup, kto-
rym formuje interpretované diclo.

Aj prezentované koncerty anglickych autorov si jasnym
prikladom umeleckych kvalit Lubomira Malého. Prijimatel ¢i
majitel tejto platne si iste pride na svoje.

JAN ALBRECHT
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® SLOVENSKA A CESKA TVORBA
V BULHARSKOM ROZHLASE. Sofijska
rozhlasova stanica Orfeus, ktord sa orientu-
Jje na ndro¢nejSie hudobné programy, z ini-
ciativy redaktorky A. A. Katemaridu zaradi-
la do vysielania v novembri m. r. cyklus re-
ldcii 0 Eugenovi Suchonovi. Odzneli komor-
né, orchestralne skladby i ukilky z opier
skladatel'a. V janudri ta ista stanica pri pri-
lezitosti jubilea Petra Ebena zaradila do vy-
sielania profil skladatel'a, dokumentovany
nahrivkami skladieb. -ld-

® SUCASNA BULHARSKA TVORBA.
Od 2. do 11. februsra sa konala prehliadka
stiéasnej bulharskej tvorby Nova bulgarska
muzika '89. Poriadatelom podujatia je Zviiz
bulharskych skiadatel'ov. V ramci 15 koncer-
tov odzneli nové komorné, orchestrilne, vo-
kilno-symfonické a zborové skladby, kom-
pozicie pre deti a mlidez (K podujatin
sa vriatime v jednom z najbliZSich d¢isel
HZ.) -1d-

® KLUB FERENCA LISZTA v Bratislave
vyvijal aj v minulej sezone 1987/88 bohatu
¢innost, pricom viaceré podujatia boli veno-
vané Zivotu a dielu Ferenca Liszta. Zo zauji-
mavych aktivit spomeiime napriklad rozbor
Lisztovho oratéria Legenda o Sviitej Cecilii,
rozprivanie spojené s premietanim diapozi-
tivov o nduénom zdjazde Po stopich Feren-
ca Liszta do Kalocse, Weimaru, Eisenachu
a Wartburgu, predndsky o najstarSich a naj-
vyznamnejSich historickych organoch vo
svete i v CSSR, o vyzname organovej tvorby
F. Liszta, program Javiskovy svet Richarda
Wagnera v zrkadle storodia pri prileZitosti
175. vyroéia narodenia skladatel'a, trojdnovy
vilet za umeleckymi pamiitihodnostami
Prahy - Po stopsdch F. Liszta, B, Smetanu
a W. A. Mozarta, spoloéné n:dvStevy viace-
rych koncertov a premietanie umeleckych
dokumentdrnych filmov v bratislavskom Fil-
movom klube (Vystiipenie Slovenskej filhar-
monie v Japonsku, Hudobny portrét orga-
nistu Ferdinanda Klindu, Umelecko-pa-
miatkovi obec Szentendre a Vystava sochsir-
skych diel mad'arskej keramickej sochsirky
Margity Kovicsovej). -Sch-

® AKORDEONOVY RECITAL. V ramei
komornych pondelkov pripravila Stdtna fil-
harménia v KoSiciach recitdl éeského akor-
deonistu Zijiceho v NDR Ivana Kovala
a Viadimira Cuchrana. V prvej polovici kon-
certu predniesol Ivan Koval diela Johanna
Cilenseka, Jana Rybdia, Georga Katzera
a cyklus Po zarostlém chodni¢ku LeoSa Ja-
ndcka. Najmii interpretdcia tohto cyklu, pé-
vodne komponovanom pre harménium do-
kdzala dokonale pretlmodif predstavu skla-
datel'a a potvrdila umelecké kvality inter-
preta ovenéeného viacerymi lauredtskymi ti-
tulmi. Na vysokej lntcgmretnénej urovni sa
prezentoval i Vladimir Cuchran, tieZ laurest
niekol'kych medzindrodnych siifazi. Uviedol
skladby Antonia Solera (spoluti¢inkovalo
Kosické kvarteto) a Svédskeho skladatela
Torbjéorna Lundguista (s FrantiSkom Maj-
cherom, ktory hral na bicich nistrojoch).
Koncert sa konal pri prileZitosti sitaZe slo-
venskych konzervatorii. -ja-

@ 70 ZIVOTA SLOVENSKEJ FILHAR-
MONIE. Orchester Slovenskej filharménie
a Slovensky filharmonicky zbor uskutoé¢nil
21. - 23. februdra 1989 zdjazd do Rakiska,
kde pod taktovkou Edgara Seipenbuscha
uviedli oratérium bratislavského roddka,
rakiiskeho skladatela Franza Schmidta
Kniha so siedmimi pe¢atami (pri prileZitos-
ti 50. vyroéia umrtia skladatel'a (1874 -
1939). Solistami boli Wolfgang Miiller-Lo-
renz (NSR), Ludovit Ludha a Peter Mikulds
(CSSR). Organové medzihry v oratériu in-
terpretoval Vladimir Rusé.

® FILHARMONICKE KVARTETO absol-
vovalo zac¢iatkom tohto roku turné po Spa-
nielskych mestdch. Na koncertoch interpre-
tovalo diela J. Haydna - Sli¢ikové kvarteto
& 5 D dur op. 76, W. A. Mozarta - Sla¢ikové
kvarteto & 14 G dur, KV 387 a Slddikové
kvarteto ¢, 21 D dur, KV 575, F. Schuberta -
Slicikové kvarteto ¢ mol ¢. 14, op. posthum,
B. Bartoka - Slicikové kvarteto & 6 a L. Zel-
jenku - 5, slacikové kvarteto.

® KONCERT UCITELOV LSU. Ludovd
§kola umenia v Komdrne pripravila 13. feb-
rudra 1989 koncert v Mestskom kultirnom
stredisku, na ktorom sa predstavili uditelia
$koly. V prvej polovici koncertu, zostavenom
prevaine z diel populirnych skiadatel'ov ba-
roka, klasicizmu a romantizmu, vystipili
utitelia ako sélisti; v druhej ¢asti i¢inkoval
komorny orchester LSU a Mestského kul-
tirneho strediska. Ué¢itelia pred naplnenym
a spokojnym hladiskom preuksizali schop-
nosf aj takymto spésobom, popri svojej kai-
dodennej préci, $irit hudobmi kultiiru a na-
pomdhat rozvoju estetickej vichovy. B. M.

Jubileum narodného umelca Ondreja IViz ho

Galériu naSich opernych sdlistov zdobia
mend uz Siestich ndrodnych umelcov. Jediny
predstavitel basového odboru medzi nimi,
Ondrej Malachovsky, slavi v tomto kalendar-
nom yoku dve jubiled: Zivotné (narodil sa
5. aprila 1929), i pracovné (od 1. septembra
1959 je sélistom opery SND). Dnes ma jubi-
lant na svojom konte vy3e pitdesiat tspes-
nych opernych postav, pricom niektoré
z nich vytvoril vo viacerych rozli¢nych insce-
nacidch. K tomu treba prirdtat pohostinské
vystiipenia na inych vyznamnych scénach,
umelecké zdjazdy do cudziny (NDR, NSR,
Taliansko, ZSSR, ML'R), dvojro¢né posobe-
nie v Koline nad Rynom, koncertné vystape-
nia v oratérnych dielach, gramofénové na-
hravky, spoluti¢inkovanie v hudobnych fil-
moch... Prirodzene ani oficidlnych oceneni
nebolo mélo: udeleniu najvy$Sieho umelec-
kého titulu predchéddzalo az Sest réznych vy-
znamenani a cien,

Cesta Ondreja Malachovského k umeniu
nebola priama. Narodil sa v Badine pri Ban-
skej Bystrici, no prostredie, v ktorom réstol,
mu poskytovalo prilezitost k pestovaniu jeho
zdujmov. UZ v Skolskom veku spieval, hral
divadlo a recitoval. Po skonéeni priemyslov-
ky pracoval isty ¢as ako technicky dradnik
a bol uz aj otcom rodiny, ked sa na odporu-
canie skladatela A. Oc¢enasa a basistu J. Ha-
drabu st. rozhodol pre umelecku dréahu. Do-
dnes mam v Zivej pamati, ako sa predstavil
talentovej komisii na VSMU, ktord vtedy
tvorili o. i. J. Strelec, A. Korinska a I. Go-
din. Jeho prekrasny bas ich doslova omra-
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Sutaze

21. Medzindrodni spevicku sitaz ,,Toti
dal Monte* organizuje od 26. 6. do 2. 7. 1989
Ente Teatro Comunale Treviso v spoluprici
s Teatro Sociale di Rovigo. Témou sutaze su
titulné role opery Don Giovanni W. A. Mo-
zarta, zacastnif sa moze sutaZiaci vietkych
krajin v dvoch vekovych kategéridch, podla
obsadenia. Uzdvierka prihldSok je 12. 6.
1989

Témou medzinarodnej skladatel'skej suta-

¢il... No mlady adept umenia vtedy este ne-
poznal noty a preto ho usmernili na konzer-
vatérium. Tu viak uZ mali prijimacie skigky
uzavreté a boli ochotni ho vypocut len v tom
pripade, aby by islo o tenor.
+A tak som sa raz v Zivote stal lcnorom

s ismevom si spomina na tento svoj nevinny
uskok O. Malachovsky. Zaklady spevickeho
umenia si osvojil hlavne pod vedenim prof.
T. Tesslera.

Po absolvovani $koly (1959) nasledovalo
angaZovanie do opery SND s takmer bezpro-
strednym ,skokom* do velkych basovych
tloh: po Ciganiovi v Soro¢inskom jarmoku
hned v prvej sezéne spieval Dona Basilia
v Barbierovi zo Sevilly a zacal §tudovat titul-
ni postavu v Suchonovom Svitoplukovi. Na-
sledovali dalSie — a vari niet takej vfznamne;j
tilohy v basovom odbore, ktord by bola
O. Malachovského za doterajsich tridsat ro-
kov jeho pdsobenia obila. K jeho najlepsim
kredcidm v talianskom repertodri patri Filip,
Velky inkvizitor, Pdter guardidn a Ferrando,
v ¢eskom — Kecal, Vodnik, Cert Marbuel
a Chrudo$, v ruskom — Kon¢ak, Boris Godu-
nov a Gremin. V nemeckom repertodri vy-
tvoril tri doélezité wagnerovské postavy —
Hermanna, Dalanda a Heinricha. Najcen-
nejSim umeleckym prinosom O. Malachov-
ského je vsak stvdrnenie velkych i mensich
postiv (dovedna trindstich) v slovenskych
operdch. Najvyznamnejsie z nich s Stelina
a Sviitopluk v dielach Eugena Suchofia.
V nich predovietkym uplatnil svoj mimoriad-
ny hlasovy fond, vzdacne krasnu slovenéinu,

ze International Competition for Mousical
Composition, ktorti organizuje Zeneva a Ra-
dio-Television Suisse Romande, je v roku
1989 kompozicia pre velky orchester. Sutaz
je ur¢end skladatelom vietkych ndrodnosti
bez vekového obmedzenia. Nepredvedené
a nepublikované skladby v dizke od 15 do
40 minit prijimaji na sekretaridte sifaze do
30. 9. 1989.

XXX
Kurzy

VII. Early International Music Course bu-
de prebiehat v diioch 1. - 10. 8. 1989 v Per-
denone (Taliansko). Na programe je hudba v

Snimka: A. Palacko

naplno rozvinul svoje charakteriza¢né herec-
ké umenie a dodal im tak punc pravej, nefal-
Sovanej slovenskosti. Prispel k tomu vari aj
umelcov stredoslovensky povod, jeho laska
k svojeti a hlboka tucta ku kultirnym tradi-
cidm vlastného néroda.

LJUBA MAKOVICKA

Spanielsku a Taliansku v 16. storoéi, instru-
mentilna technika a diela skladatelov tohto
obdobia. Podrobné informicie na adrese:
Carlo Mayer, via Ancillotto 2, 33170 Porde-
none - [taly.

X X X

Miguel Jan Andrés, dirigent spevickeho
zboru Ninos v J6venes Cantores de Bariloche
(Argentina) zaradil do repertodru tohto tele-
sa slovensku l'udovi piesen Pocuvajte bratia
a prejavil zdujem aj o daliu slovensku zbo-
rovi tvorbu. Text piesne vysiel v Spaniel-
skom preklade v Navidad Coral XXI (1988)
v Bariloche (Rio Negro, Argentina).

5 o

Aktivita zasl. umelca Josefa Bohaca (25, 3.
1929) sa ubera paralelne dvoma drahami: po-
pri komponovani sa Bohac¢ venuje aj organi-
zétorskej ¢innosti. P6sobil — i pésobi, na via-

Josef Bohac

”

60-rocny

cerych vyznamnych postoch. Riadil pricu
v Cs. televizii v Prahe, kde o. i. presadil rea-
lizdciu niekolkych projektov. Mdlokto dnes
vie, Zze populirnej Hudbe z respiria stal pri
zrode ako ideovy povodea prive Josef Bo-
héa¢. Vo vysielani televizie presadzoval vicsi
podiel arteficidlnej hudby (ako nositela este-
tickych noriem u posluchéca — divika): zasld-
zil sa najmi o rozsirenie $pecifickych kreativ-
nych televiznych hudobnodramatickych diel
i televiznych adaptdcii hudobnych skladieb.

Zaciatkom 70. rokov pésobil Josef Bohaé
ako riaditel vydavatelstva CHF PANTON,
od konca 70. rokov pésobi vo funkcii tajom-
nika federdlneho Zviizu eskoslovenskych
skladatelov a koncertnych umelcov a siibez-
ne ako podpredseda narodného Zvizu des-
kych skladatelov a koncertnych umelcov.

V kompozicii je Boha¢ absolventom br-

‘nenskej JAMU (v triede V. PetrZelku). Naj-

skor sa venoval tvorbe piesni (najma estrad-
nych a masovych), upravam pre ludové siibo-
ty i pre dychové orchestre. V doterajéej Bo-
hdcovej tvorbe pozorujeme sustredenost na
skladby vokdlne; orientdciu na zborové dru-
hy vystriedali skladby komorné, koncertant-
né i hudobnodramatické. Preferovanie vo-
kélnych zanrov v Bohdcovej tvorbe je deter-
minované a inipirované umenim skladatelo-
vej manzelky (sopranistky M. Bohatovej) —
napriklad cyklus piesni Kvéty jasminu, mo-
nodrdma Zni loutna md..., opernd tvorba —
televizna opera O&, Namluvy, Goya (vyzna-
menand St. cenou K. Gottwalda). PrileZitost-
ne sa venuje i kompozicii inych, hlavne ko-
mornych Zdnrov a druhov (Slagikové trio,
Koncertantné etudy pre basklarinet a klavir,
husfovy Komorny koncert, Sonnetti per So-
natori...). - j
“ld-

Blahozeléme

Siroky akény radius jubilujiceho Bohusla-
va Trnecku (nar. 21. 3. 1924) zahriiuje inter-
pretacné, skladatelské, pedagogické a spolo-
Censké aktivity v oblasti hudby vdznej, dze-
zovej i popularnej. Od roku 1949 bol takmer
Styridsat rokov pozaunistom Slovenskej fil-
harménie, sticasne sa od zadiatku svojej pro-
fesiondlnej ¢innosti orientuje aj na dZezovi
a populdrnu hudbu. Spolupracoval s mnohy-
mi poprednymi dZezovymi orchestrami ako
interpret, aranZér a skladatel. Viaceré oce-
nenia ziskal za svoje populdrne piesne s an-
gazovanou tematikou. Vyznamné je tieZ jeho
pedagogické posobenie na bratislavskom
konzervatériu, kde vyuduje aranZovanie
a skladbu popularnej hudby a vedie big band
posluchacov konzervatdria. ==

_ . RICHARDWAGNERUNAS Takmiﬂl‘«
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KONKI

Literarne a hudobné mizeum v Banskej Bystrici prijme ihned do zamestnania:

- odborného pracovnika na literatiru,
- odborného pracovnika na hudbu.

Poiadované VS vzdelanie prisluiného smeru. Informscie osobne alebo telefonicky na
& 534 28 a 236 90. Ziadosti s dolotenym dotaznikom a Zivotopisom zasielajte na adresu:

LHM, Lazovni ul. ¢ 44, Banski Bystrica.

Riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie vol-

n¥ch miest v orchestri opery a baletu SND:
= hréé¢ov na husliach,
- hrécov na kontrabase,
~ hradov na bicich ndstrojoch.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatéria. Konkurz
sa kond diia 27. 4. 1989 o 13.00 hod. v budove Opery SND Bratislava, Gorkého &, 2. Vekova
hranica je 35 rokov. Pisomné Ziadosti s krdtkym Zivotopisom a popisom praxe posielajte naj-
neskér do 21. 4. 1989 vedeniu Opery SND Bratislavy, Gorkého 2, PSC 815 86. Cestovné hradi-

me len prijatym uchddzacom.

Okresny ndrodny v¥bor - odbor Skolstva v Senici prijme k 1. 9. 1989 uéitelov na LSU:
- uditel'a hry na klaviri na LSU Skalica, Holi¢, Gbely,

- uéditel'a tanca na LSU Gbel
- uditel'a hry na tnibke na ISU Skalica,
- uditel'a hry na gitare na LSU Holi¢.

, Holi¢, Skalica,

TaktieZ prijme riaditela pre LSU Gbely. Podmienky: konzervatérium - odbor hudobny,

najmenej 3 roky praxe v riadiacej prici.

Blizsie informscie i ohTadom bytu poskytne s. Plitenikovi, OSI pre kidrovii pricu ONV
- odbor $kolstva &, tel.: 2851 kl. 269; s. Vicen, ved. odb. $kolstva ONV Senica, &. tel.: 3336.



Eri Klas — umelec noveho typu

Eri Klas, #éfdirigent divadla Estonia
a §tokholmskej opery, je znamy v mnohych
krajindch: vystupoval s roznymi orchestrami,
dirigoval predstavenia, spolupracoval so so6-
listami svetovej triedy. Jeho ¢as je rozvrhnuty
dopredu, doslova na mesiace, tyzdne, dni.
Uved'me len niektoré z najzaujimavejsich ne-
davnych udalosti: na jesein 1987 — premiéra
Chovanséiny v nastudovani divadla Esténia
v Moskve; koncerty v parizskej Pleyelovej sa-
le; v New Yorku skusky opery Porgy
a Bess s ¢cernoSskym ensemblom, neskor
predstavenia tejto opery v Moskve a Helsin-
kach. Na jar 1988 divadlo Estonia predviedlo
Parizanom Borisa Godunova — dirigoval Eri
Klas; potom vystupoval na festivale vo Wies-
badene za pultom Svédskej kralovskej ope-
0¥
Ako mozno zvliddnut tak nezvladnutelné?

— Cim viac pracujem, tym je to zaujima-
vejdie, zdravdie a obtas i lahsie.

Eri Klas pochidza z hudobnickej rodiny.
Jeho matka bola znama klaviristka, mnohi sa
eSte pamitaji na klavirne duo Anna Klasova
— Bruno Lukk. Atmosféra v rodine, nasiaknu-
ta hudbou, zohrala rozhodujiicu ilohu vo for-
movani mladého chlapca, v tom, Ze hudba sa
mu stala nielen zamestnanim, no i povolanim.

Eri Klas je typickym predstavitefom hu-
dobnika — umelca nového typu: je energicky,
pracovity, neiinavny, dokdze dokonale vyuZi-
vaf' ¢as, je pristupny rozumnym Kompromi-
som. Podl'a mdjho nazoru je zosobnenim toho
najlepsieho, ¢o spdjame s pojmom inteligent —
je vzdelany, ma mnohostranné zdujmy, je
zodpovedny za kazdy svoj ¢in. Daldimi jeho
vlastnostami si: poriadkumilovnost, dobro-
prajnost, jemnost, tolerantnost vo¢i odlisné-

mu nazoru - pravda, pokial' nejde o naruse-
nie mravnych & etickych noriem, v takych
pripadoch je netprosny. A z jeho doéverne
znejiceho hlasu je citit' vodcovsku osobnost'.
Preto i jeho odpoved na moju otdzku, aky ma
vztah k momentilne prebiehajicemu divadel-
nému experimentu, poskytujicemu umelec-
kym Kolektivom tplni volnost - tvorivi
i ekonomicki, znela nasledovne:

- Finanény experiment je jedna vec — tvo-
rivy = druhd. Divadlo mdze teraz, nastastie,
samo rozhodovat o svojich planoch a nemusi
sa doprosovat povolenia na ministerstvach.
No divadlo musi pracovaf tak, aby denne
upitavalo zdujem publika, aby bolo plné hla-
disko. A poviem otvorene — nie som pri-
vrzencom ndzoru, aby sa vietky problémy
riedili kolektivne. Som presvedéeny, Ze diva-
dlo potrebuje vodcovské osobnosti. Bez nich
sa ni¢ nepodari, nezavlidne demokracia, ale
anarchia. Ano, mame umeleckii radu, ale len
s poradnym hlasom, nie rozhodujicim.

Co zo siéasného operného repertodru piita
Vasu pozornost? Nezda sa Vam, Ze repertodr
sovietskych divadiel je v tomto smere chudob-
ny, Ze potrebuje principiilne zmeny?

~ Odpoviem kritko: velmi sme zaostali,
mam na mysli hudobné divadlo. Vrchol ob-
tiaznosti pre nds predstavuji diela Prokofie-
va a Sostakovi¢a. Publikum vébec nepoznd
diela takych skladatefov ako je Penderecki
alebo Henze a mnohych inych. Anis domaci-
mi dielami nenardbame ako dobri hospodari:
uvddzame talentované opery Séedrina, ale
neuviadzame Denisova, Snitkeho. Ich hudba
sa hrd na zapade. No nie v ZSSR...

Preco by ste nemohli v tomto smere preja-
vit' iniciativa?

Hlavny dirigent Stitneho akademického di-
vadla opery a baletu ESTONIA, nir um.

ZSSR Eri Klas Snimka: APN

- Hlavnou ulohou $éfdirigenta divadla Es-
ténia je preferovanie sucasnej estonskej hud-
by: hrime najmé diela Tamberga, Tormisa,
Kangra, Sumera, Ritsa, Neddvno som sa
zoznamil s Pendereckim, on ma zasa zozni-
mil so svojou operou Cierna maska. Je to
krdsna, hlbokd hudba. Snivam o tom, Ze by

som ju raz dirigoval. TakZe kroky k rozsire-
niu stcasného repertodru tu st a buda.

Spory tykajice sa rezirovania hudobného
divadla existovali vidy, no v su¢asnosti su mi-
moriadne ostré. Co si o tom myslite?

— Opera bez reZiséra nemoZe existovat,
Délezité viak je, aky je to rezisér. NajlepSim
typom je talentovany, s vricnym vztahom
k skladatelovi, nesnaziaci sa upitat vietku
pozornost len na seba. Takyto rezZisér stoji
najblizsie k autorovi, k jeho zdmeru. No ta-
kych rezisérov, Zial, nie je mnoho.

Posluchaci Vasich symfonickych koncertov
Vis povazuju za apologétu sucasnej sovietskej
hudby...

- A v prvom rade Sostakovi¢a. PovaZujem
ho za jedného z najvacsich skladatelov. Je mi
velmi blizky. V ZSSR i v zahraniéi som diri-
goval jeho Trindstu a Strndstu symféniu,
v divadle Esténia operu Katarina Izmajlovo-
vi. Co ma uchvacuje a pritahuje v jeho hud-
be? Najzivotnejdia sicasnost, so vietkymi
svojimi nuansami. TaktieZ mi imponuje jeho
mimoriadne vysokd hudobnd kultira a jeho
vztah, ako obc¢ana, k umeniu, TakzZe je tu ¢im
sa nadchynat,

A Vasa pozoruhodna tvoriva zaluba v hud-
be Alfreda Snitkeho?

— Spriatelili sme sa ete v mladosti, [udsky
i tvorivo, Nade priatelstvo vzniklo v Mosfil-
me, Snitke pisal hudbu pre filmy, ja som ich
dirigoval. Potom sa objavili jeho symfénie,
komorné diela, inStrumentdlne koncerty.
Tiez som ich dirigoval. Som presvedceny, ze
Snitke je jeden z najviésich symfonikov
dnesdnych ¢ias.

Pripravila; FARIDA FACHMIOVA

Séfdirigent Slovenskej filharménie zasl.
um. Bystrik ReZucha po dvandstich rokoch
opit hostoval v hlavnom meste Venezuely —
Caracase. Kontakty s touto krajinou na seve-
re JuZznej Ameriky sa rozvijaji na zdklade
dobrych vztahov ndsho Slovkoncertu a vene-
zuelskej agentiry Contemporanea Produc-
tion Artistica v Caracase. Jej vedica, pani
Anna Llanos, uz dlhsie spolupracuje s vycho-
doeurépskymi krajinami a so ZSSR. Pro-
strednictvom nésho velvyslanectva nadviaza-
la pracovné styky aj so Slovkencertom. Po
tcinkovani SLUK-u (r. 1986) v krajindch
Strednej a Juznej Ameriky sa dalSim repre-
zentantom slovenskej hudobnej kultiry stal
dirigent Bystrik Rezucha, ktory v Teatro Te-
resa Carreno dirigoval v janudri 1989 dva
koncerty so Symfonickym orchestrom Simo-
na Bolivara. V programe prvého zaznela Ra-
velova suita ¢. 2 z Dafnis a Chloe, Huslovy
koncert e mol op. 64 F. Mendelssohna Bar-
tholdyho so sdlistkou Adelou Pefnaovou
a 4. symfénia op. 29 od C. Nielsena. Do dru-
hého koncertu zaradil B. Rezucha 1. koncert
pre husle a orchester g mol op. 26 od Maxa

Bystrik Rezucha v zahrani

Brucha so sélistom Rémulom Benavidesom,
arie z opier Belliniho, Thomasa a Mozarta
v podani sopranistky Cecilie Ninez, ako aj
Sostakovicovu 11. symféniu 1905. Uspesné
hostovanie ndsho dirigenta potvrdzuje opi-
tovné pozvanie do Venezuely.

Symfonicky orchester Simona Bolivara je
jednym zo Styroch orchestrov v Caracase
a patri k najlep§im v JuZznej Ameriky. O roz-
voj hudobného Zivota v tejto rychlo sa rozvi-
jajucej a ekonomicky prosperujicej krajine
sa 0. i. stard institdcia-Orquesta National Ju-
venil de Venezuela, ktord riadi Hudobnu
mlddeZ i dalSich vyse 80 hudobnych organi-
zdcii v celej krajine (z toho je asi 15 hudob-
nych kniZnic, laboratérii, 75 orchestrov, kto-
rych ¢lenmi si nielen mladi Tudia ale aj do-
speli hradi). Venezuela sa po rokoch, kedy
bola odkdzané na import umelcov z cudziny,
rozhodla rozvijat svoj vlastny umelecky po-
tencidl. V roku 1991 si budeme méct pocas
BHS vypocut prave Symfonicky orchester Si-
mona Bolivara, ktorého ¢lenmi st mladi hra-
¢i do 30 rokov, vii&sinou odchovanci konzer-
vatdrii v Londyne, Parizi a v New Yorku.
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Pre zaujimavost — pdn Abreu, ktory sa zasli-
zil o intenzivny rozvoj spominanej organiza-
cie Orquesta National Juvenil de Venezuela
sa v novej vlade Carlosa Andrésa Péreza (vy-
menovanej 2. 2. 1989) stal ministrom kultui-
ry.
Z dalSich hostovani B. Rezuchu doma
i v zahrani¢i spomefime jeho dirigovanie vo
Vilfiuse (26. a 27. 2.), kde uviedol Brahmso-
ve Varidcie na tému J. Haydna a kantdtu Ri-
naldo pre tenor, muzsky zbor a orchester;
hostovanie v Aténach (7. 3.) s Dvoiakovym
Karnevalom, Beethovenovou 5. symfdéniou
¢ mol a Dvofikovou 8. symféniou; 8. —
10. aprila G¢inkuje na koncertoch v Rostoc-
ku, kde o. i. diriguje Musorgského Kartinky,
16. aprila si ,zreprizuje® otvédraci koncert
Stitnej filharménie v Kogiciach spred dva-
dsiatich rokov (Beethoven: Leonora 111, Cik-
ker: Spomienky, Haydn: Symfénia G dur,
Oxfordskd, Liszt: Les Préludes) a 24. -
26. aprila uvedie v Sofii taktiez so Stétnou fil-
harméniou Haydnovu Symféniu D dur €. 104
a Beethovenovu 7. symféniu A dur.

_uy.

Snimka: P. Hofej3

Petr Kot

Zatiatkom janudra navstivil nase hlavné
mesto avantgardny skladatel a flautista Petr
Kotik, zijuci v New Yorku. Je absolventom
prazského konzervatéria a AMU. Studoval
i na Statnej vysokej hudobnej §kole vo Vied-
ni u Hansa Reznicka, Karla Schieskeho, Han-
sa Jelinka a Friedricha Cerhu. V Sestdesia-
tych rokoch bol spoluzakladatelom praz-
skych siborov pre stic¢asni hudbu Musica vi-
va pragensis a QUAX, ktoré na ¢eskosloven-
skej scéne uvadzali dicla Johna Cagea, Mor-
tona Feldmana, Christiana Wolffa, La Mon-
te Younga a dalSich. V roku 1970 zalozil
v Spojenych §tdatoch americkych S. E. M. En-
semble, s ktorym usporiadal i niekolko zi-
jazdov do Eur6py. V roku 1974 nastudoval
stiborné hudobné dielo Marcela Duchampa
a s programom z jeho skladieb, spojenym
s predndskami o Duchampovi-hudobnikovi,
precestoval zdpadni Eurépu a USA. V si-
casnosti sa Kotik venuje predovietkym pred-
vddzaniu americkej hudby. V roku 1982 na-
priklad premiéroval Song Books Johna Ca-
gea, v rokoch 1983 - 84 napisal Cage pre Ko-
tika novi verziu Cheap Imitation pre flautu.
V roku 1986 bol Kotik na programe i u nis
znamej madarskej Skupiny 180, koncertoval
v Holandsku a nahréval gramofénové platne
v NSR.

r

k v Prahe

V Prahe predviedol tento 47-roény hudob-
nik 3 zaujimavé diela: vlastnii skladbu There
is singularly nothing (bola to vlastne iba ast
rozsiahlej Kotikovej prace z roku 1971, kto-
rej jednotlivé party mozno hrat bud sélovo,
alebo si¢asne s viacerymi sélistami), Equal
Distribution — typicki ukaZku sicasného mi-
nimalizmu od amerického skladatela Jona
Gibsona a na zaver skladbu Integrated Solo,
k interpretacii ktorej si Kotik prizval svojho
16-ro¢ného syna Jana, hrajiceho na tamburi-
nu. Autor v nej funkéne vyuzil i moZnosti su-
¢asnej elektroniky zapojenim mikrofénu cez
efekt Delay (zn. Yamaha), ¢im sa mu z jem-
nych zvukov flauty a neustdle pulzujiceho
tepu tamburiny podarilo vytvorit niddherny
harmonicky a rytmicky kdnon.

Kotik po¢as prazského vystipenia pre-
sved¢il pritomnych divdkov, Ze patri k naj-
lep§im predstavitelom sdcasnej svetovej
avantgardy. Kvalitou svojho umeleckého
prejavu dokdzal zaujat milovnikov novej
hudby troch generdcii a zirovei svojim vy-
stipenim obozndmit s jednym zo smerov vy-
voja zaocednskej hudby poslednych rokov.

PETER MACHAJDIK

@ V novej budove Kihirskej opery, otvorenej v oktébri minulého roku, ii¢inkovali popri via-
cerych viznamnych svetovych ensembloch aj baletni umelci z Bratislavy. V tomto ,,zdzraku
techniky® s kapacitou 1050 divikov, ktory pre Kihiru postavili japonské spolo¢nosti, uviedli
v rdmei 6smich predstaveni dva programy; zostavovatelom a reZisérom oboch bol sélista ba-

letu SND Libor Vaculik.

Zo zakhramcia

B Znamy americky hudobnik Joel Spiegel-
man, ktorého syntezdtorovo ladend nahrdv-
ka Goldbergovych varidcii J. S. Bacha vyila
v minulom roku za ocedinom pod nazvom
‘New Age Bach‘ (Bach nového veku), sa
v aprili ziéastni niekolkych koncertov
v Sovietskom zviize. Vrcholnymi podujatia-
mi by mali byt vystiipenie s Litovskou filhar-
moniou vo Vilnuse, kde sa pod jeho vede-
nim uskutoéni sovietska premiéra 3. symfé-
nie Aarona Coplanda, predstavenie Mozar-
tovej opery Don Giovanni v moskovskom
Malom divadle a program zostaveny z diel
Cajkovského, Stravinského, Sostakoviéa
a niektorym suéasnym leningradskych skla-
datelov s Leningradskym filharmonickym
orchestrom. Zaroven v USA vychiddza al-
bum, prezentujiici sovietsku sticasni hud-
bu, ktorii so Spiegelmanom nahral New
York Philharmonic Orchestra s dirigentom
Leonardom Bernsteinom.

B Juhoamerickd klavirna virtuézka Bel-
kiss Carneiro de Mendoncaova vydala dvoj-
album, nazvany The Brazilian Piano: Nine-
teenth Century (Brazilsky klavir deviitndste-
ho storo¢ia). Mendoncaov4, ktora je riadi-
telkou Hudobnej fakulty Goisovej spolkovej
univerzity, venuje viiéSinu svojej umeleckej
energie predovietkym interpretovaniu diel
brazilskych skladatelov. Jej najnoviia na-
hrivka obsahuje skladby Paulina Chavesa,
Alberta Nepomucena, Carlosa Gomesa, Leo-
polda Migueza a mnohych d'aliich majstrov
minulého storoéia.

-P. M.
B Th. W. Adorno - skladatel. V novembri
1988 prvykrit zaznelo na koncerte vo Frank-
furte/M. kompletné kompoziéné dielo The-

odora W. Adorna (1903 - 1969) - filozofa, so-
cioléga, estetika, hudobného kritika
a apologéta Novej hudby. V kompozicii Ziak
B. Seklesa a A. Berga Zil v obdobi fasizmu
v emigracii, od roku 1949 opiit v Nemecku,
poéniic rokom 1956 posobil ako profesor na
frankfurtskej univerzite. Bol hudobnym po-
radcom Th. Manna pri tvorbe romdnu Dok-
tor Faust; z jeho pocetnych filozofickych
a muzikologickych pric pripomeiime aspoi
Filozofin Novej hudby (Philosophie der
Neuen Musik), Pokus o Wagnera (Versuch
iiber Wagner), Mahler, Disonancie, Hudba
v spravovanom svete (Dissonanzen, Musik
in der verwalteten Welt). Koncertné uvede-
nie jeho rozsahom nevelkej kompozicénej
tvorby sa stretlo s mimoriadnym zdaujmom
odbornej verejnosti. Adornova hudba je
vzdialend od akejkolvek chladnej ,intelek-
tudldiny“, naopak, prekvapi sytou zvukovos-
tou; jedinym spoloénym menovatel'om jeho
skladieb je zdal'uba v malych formsich; z hlla-
diska charakteru hudobného jazyka a volby
kompoziénych prostriedkov ide skér o -
akoby zdmerny - heterogénny prejav, Zre-
telné ndzvuky na Brahmsa (najmi v pies-
fiach a zboroch), ale aj na H. Wolfa,
R. Straussa, A. Schinberga, A. Weberna, ba
dokonca na 1. Stravinského (ktorého neiip-
rosne odmietol vo svojej Filozofii Novej hud-
by), oscilicia medzi populdrnostou, tonali-
tou, atonalitou a expresionizmom charakte-
rizuji toto miniatirne celoZivotné dielo,
ktoré sa zmestilo do rimca jedného vecera
(33 piesni s klavirom - o. i. na texty G. Trak-
la a S. Georgeho, ale aj nendro¢né vipravy
franciizskych Iudovych piesni - dva kusy pre
slacikové kvarteto, Sest orchestrdlnych ku-
sov, tri piesne pre Zensky zbor a cappella,
$est orchestrilnych dpray zo Schumannov-
ho Albumu pre mlsideZ a dve piesne s orche-
strom pre plinovany Singspiel podla M.
Twaina). -la-
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JIRI FUKAC

Prc autora ako moravského muzikoléga
je nepochybne likava moZnost zdsad-
ne sa vyslovit k téme ,hudobnd veda na Mo-
rave" na strankach slovenského hudobného
¢asopisu. Akondhle viak za¢ne zhromazdo-
vaf fakty, spriadat myslienky a hladat vhod-
né formuldcie, napadne mu nevyhnutne rad
pochybnosti: aky zmysel md vobec takito
.moravskd sebareflexia® pre mimomorav-
ského a dokonca préve slovenského Citatela?
Moze mat moravskd muzikologickd produk-
cia iné neZ iba regiondlne $pecifikd? A ne-
znamend v tomto pripade slovo ,regionélny”
vlastne ,provinény“? Naviac sa tu vnucuje
jedna skuto¢ne kardindlna otdzka: Je vobec
spravne v uvahéch o nejakej vede vidiet ju
oc¢ami ohrani¢eného regiénu? Takyto postup
je snad ako-tak legitimny, ak uvaZujeme
o badani, ktoré sa realizuje na bédze nejakej
narodnej kultiry, ¢ v rdmci toho-ktorého
statu. Co iného viak moze vzist z pohladu na
muzikoldgiu, ktord sa pestovala a pestuje
v podmienkach rydzo historického, spravne
nezjednoteného a de facto ani politicky ne-
existujliceho teritéria, nez konstatovanie tor-
zovitosti, zavislosti badania na radoch cel-

HUDO

kom vonkajdich determinujicich (a hlavne
neprijemne limitujicich) okolnosti a pod.?
Alebo snad mame predviest epické hrdinské
rozpravanie o tom, ako sa hfstka moravskych
jundkov jand¢kovsky derie na svetlo a k Ces-
koslovenskym i svetovym muzikologickym
métam napriek tomu, Ze sa v priebehu po-
slednych dvoch desatro¢i na Morave nepoda-
rilo zalozit kedysi planovant odbotku muzi-
kologického pracoviska CSAV, zatial ¢o sa
paralelne s tym ,,podarilo® zredukovat pocet
univerzitnych moravskych muzikologickych
pracovisk z dvoch na jedno, pri¢om ani to-
muto sa pit dlhych, predlhych rokov nepri-
delovali smerné &isla?

Dost viak uz bolo pochybnosti, ich dalSie
retazenie by nds nevyhnutne viedlo ku stup-
fiovaniu lamentdzneho ténu! Téma bola za-
dan4 a treba sa k nej vyjadrit. Snad mdze byt
naozaj zaujimavé sledovat, ako mozno ¢i ne-
mozno pestovat vedu v regiéne. Zaujimavé
je tu napokon predovietkym to, Ze sa o-Mo-
rave ako kompaktnom teritdriu hovori $ty-
ridsat rokov po jej administrativnom zrudeni
a e faktory, ktoré nas vedi k tomu, su vyluc-
ne kultirnej, presnejdie povedané kultirno-
-historickej a kultirno-morfologickej pova-
hy. Pokiisme sa teda zistit, ¢i z analyzy stavu
muzikolégie na Morave sa predsa len nedaji
vy¢itat urcité Specifikd.

Aspoii na chvilu sa musime obratit do his-
térie, t. j. prakticky pred rok 1919, kedy do
Brna prichadza mlady a vybojny prazsky mu-
zikolég V. Helfert, aby tu zalozil svoju ve-
decki 8kolu. Dejiny odboru na Morave viak
obdirnejSie  li¢it nebudeme: podrobni
rekonstrukciu jeho starSej, neddvnej a vlast-
ne aj celkom sucasnej historie najde sloven-
sky ¢itatel v 1. zvizku kolektivneho ¢eského
zbornika Hudobné veda (praca vysla na pre-
lome minulého a tohto roku), pokial je ov-
$em v slovenskych knihkupectvach dostupny
(iba tak mimochodom: nebola by slovenska
znalost ¢eskej a moravskej problematiky
v akomkolvek odbore, a podobne, ceska
a moravska znalost slovenskych kultdrnych
vysledkov na omnoho vy#Sej urovni, keby
nas knizny obchod na federélnej drovni fun-
goval skutoéne normalne?!). Celkom stranou
nechdme také zistenie, Ze napriklad aj mo-
ravsky terén prispel k vyvoju ¢eského hudob-
noteoretického myslenia v premuzikologic-
kom $tddiu (napr. dielom J. Blahoslava), ale-
bo Ze z Moravy vysli mnohé vyznamné osob-
nosti rakiskej, resp. nemeckej muzikolégie
(R. G. Kiesewetter, G. Adler, R. Walla-
schek, A. Koczirz, P. Stefan a dal3i). Zosta-
va tiez faktom, Ze v dobe, kedy sa uZ formo-
vala novodoba muzikolégia, na Morave pod-
mienky pre jej konitituovanie prosto neboli,
a to ani na platforme tunajsicho ¢eského kul-
tirneho Zivota, ani v miestnom kontexte ne-
meckom. Nemcov, ktori mali zdujem o se-
rioznu pricu v odbore, pritahovala predo-
vietkym Vieden, eventudlne Praha, ¢o doka-
zuje nielen osud Adlera, ale aj pripad pre
muzikoldgiu vyznamného fyzika E. Macha.
Ceski adepti odboru (napr. H. Dolezil
a F. Axman) zacali okolo roku 1900 odcha-
dzat za $tidiom k O. Hostinskému a Z. Ne-
jedlému do Prahy a aZ do vzniku republiky
bolo tazko mysliteIné, Ze by mohli vyvijat re-
gulérnu badatelskd pracu v moravskom teré-
ne.

Napriek tomu priamo v moravskych pod-
mienkach, prakticky nezdvisle na ,oficidl-
nom*“ muzikologickom diani (a v kazdom
pripade mimo neho vznikli dva svojrdz-
ne koncepty. KaZdy z nich nejakym spéso-
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bom stivisel so snahou ¢&i uz vtedy Zivou po-
trebou nejakym spdsobom artikulovat vlast-
ni moravskd kultirnu a hudobna Specific-
kost. Na pozadi oboch ndjdeme vedomie
problému, Ze Morava je sicastou zviizku ¢es-
kych zemi a spoluvytvara ich kultirny kon-
text, aviak prave z historicko-kultirneho
hladiska je oblastou ,ndraznikovou* ¢&i . pre-
chodnou*, svojho druhu kultirnou krizovat-
kou atd. V prvom rade tu mame na mysli Ja-
na¢kovu hudobnoteoreticki a hudobnofol-
kloristicki ¢innost (teda predsa len ono
wvzdorné“ janiackovstvo!). Janagek urcite ne-
pracoval muzikologickymi metédami, aj ked
— ako zddraznil viackrat J. Volek - patril
k teoreticky najvzdelanejsim ¢eskym sklada-
tel[skym osobnostiam vobec (v tom sa mu
sndd vyrovnd len A. Hdba — napokon pévo-
dom tiez Moravan —, aj ked bol ako hudobny
teoretik vo svete tspednejsi a mal vacsi vplyv
ako Janacek). Koniec-koncov Jandcek inym
sposobom ako Hostinsky dokazal uplatnit es-
te na sklonku 19. storocia niektoré vtedy ak-
tudlne vysledky hudobnej psycholégie a este-
tiky, jeho folkloristické myslenie, navizuji-
ce na utochtonni moravsku tradiciu (dani
menami F. Sudil a F. Barto$) ho priviedlo
k umnej analyze a k objavu $pecifickosti tzv.
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vychodného typu ludovej piesne a znamena-
lo z nejednej stranky pozoruhodni anticipé-
ciu muzikologicky uréite legitimnejsicho ba-
dania Bartoka.

V druhom rade je potrebné pripomentt
zjav brnenského verejného ¢initela a usilov-
ného pestovatela povestnej rakuskej , Statis-
tickej historiografie* Ch. F. d’ Elverta. Pre
jeho pracu Geschichte der Musik in Méhren
und Oesterr.-Schlesien (1873) nedokézala
¢eskd muzikolégia (vratane Helfertovej Sko-
ly) najst iné, neZ neviimavé ¢i povysenecke
slovd. A predsa — tato préca je nielen skutoc-
nou studnicou faktografickych idajov o hu-
dobnej Morave, ale aj neobyc¢ajne podnet-
nym metodologickym vzorom.

Pedantne a ,Stdtne* mysliaci historik, za-
merajici sa na rozne stranky moravskej mi-

P. Picasso: Ranns serendda

nulosti i sicasnosti, si ako muzikolég vyme-
dzil pristup k téme dejin hudby v moravsko-
-sliezskom teritériu prosto tak, Ze pred hlav-
nou témou teleskopicky predostrel pohlad na
dejiny eurdpskej, stredoeurépskej (v jeho
chdpani nemeckej) a naostatok ¢eskej hudby
(resp. hudby ¢eskych zemi). Napodiv sa mu
z toho vylipil plasticky obraz hudobnej Mo-
ravy. A iba na okraj: ked sme spolus J. Vy-
slouZilom priblizne 110 rokov po d’ Elvertovi
zacali v ramci §tatnej vyskumne;j tlohy prip-
ravovat badatelsky projekt Morava v deji-
nach hudby (o dejindch moravskej hudby
sme si nedovolili uvazovat, pretoZe adjektiva

_ typu ¢esky, moravsky a pod. si vo vede zavie

zradné), museli sme nakoniec dat v mnohom
zapravdu svojmu viaZenému, aj ked mimo
ndsho odboru pracujicemu predchodcovi
(k tomu porovnaj $pecidlne ,, moravské* ¢islo
¢asopisu  Osterreichische Musikzeitschrift
4/1987).

Mald slovnd hratka ndm teraz pomdzZe
urobit velky historicky skok: napriek podob-
nosti mien je od d’ Elverta k Helfertovi na-
ozaj daleko. Nim (totiZ tym druhym) sa otvi-
raji dejiny seriéznej muzikologickej price
na Morave (a pripadne aj v naSom zbytku
historického Sliezska), presnejiie povedané
dejiny teskej muzikologickej aktivity v Ces-
kom kultirnom Zivote Moravy. Co vSak
v tejto chvili o tejto sldvnej, dnes uz vskutku

nikym nespochybrniovanej (vyvoj dal zaprav-
du aj tym Helfertovym kritickym myslien-
kam, za ktoré bol eSte pred takymi tridsiati-
mi rokmi mimo Brna kritizovany a prijimany
s rozpakmi) a obecne zndmej postavy kon-
krétne povedat? Snad iba to, Ze muzikologic-
ky vyrastal v tom prazskom prostredi, ktoré
nemohlo alebo nechcelo vidiet hudobné Spe-
cifikd Moravy, obzvlas( tie Jandckovské. Ne-
videl ich teda ani mlady Helfert a otvorene to
priznal v predhovore k svojej nedokonenej
jana¢kovskej monografii, kde pide, Ze aZ po
prichode do Brna sa nauc¢il vyhmatdvat kul-
turno-historické moravské Specifika.
Oviem aj v jeho ranych omyloch sa kde-tu
skryvali zarodky spravneho poznania. Vez-
mime hoci onu pasaz z jeho dielka Nada hud-
ba a ¢esky §tat (1918), kde Helfert predpove-
d4, Ze jedine Brno sa méze stat hudobnym
centrom ,vychodnej skupiny zemi ceského
§tatu” a potrebnou protivdhou &eského pra-
gocentrizmu. Helfertovo vtedajsie neporozu-
menie slovenskej vyvojovej problematiky je
urdite zardzajice. Nie je viak napokon ddle-
ZitejSie, Ze prave rozvijajica sa moravskd
tvorba bola prehldsena za ,,vychodny* typ ¢i
pél eskej kultiry? Nedava tu Helfertovi za
pravdu nielen Janacek, ale cely sihrn kvalit-
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nej hudobnej tvorby sacasnych skladatelov
z Brna a Ostravy?

S moravskou tematikou (aj ked nie iba
onou ,vychodnou*) sa Helfert stretol napo-
kon uz pred prichodom na Moravu, konkrét-
ne pri vyskume jaroméfickej zamockej kulti-
ry. Tu sa prejavili zasa jeho iné kvality, prave
tie, ktoré sa snazil dat do vienka svojej §kole.
Nik z ¢eskych hudobnych historikov tej doby
nedokézal domécu latku tak zaclenit do pres-
ne videného eurépskeho horizontu a vyloZit
skutoéne na urovni dobového svetového mu-
zikologického poznania ako prive Helfert.
V tychto intencidch mali pokracovat (a snad
zavde pokracovali) na Morave pdsobiaci hu-
dobni historici, Helflertovi ziaci a nasledov-
nici. A edte jedna cnosf: zo vietkych Hostin-
ského vyznamnych Ziakov bol Helfert najuz-

Sie $pecializovany. Tento historik — $pecialis-
ta viak vedel, Ze svoju brnenski univerzitni
$kolu (nedostatku kapacity ktorej si bol ve-
domy, takZe za okupdcie uvazoval o tom, Ze
po oslobodeni prejde do Prahy) musi orien-
tovat pokial moZno k celej aktudlnej muziko-
logickej systematike. Z jeho Ziakov a nim
priamo ovplyvnenych badatelov sa preto
K. Vetterl ¢oskoro obritil k hudobnej socio-
16gii, R. Smetana k hudobnej folkloristike
a J. Burjanek k hudobnej psycholégii. Sdm
Helfert bol niteny aspon iastoéne reagovat
na rozvoj moravskej hudobnofolkloristicke]
priace v pojanackovskom $tadiu a epochdl-
nym sposobom zasiahol do vyvoja hudobno-
pedagogického myslenia. Brnenskd klima
oplodnila ¢oskoro aj iné velké osobnosti,
konkrétne muzikologicky orientovanych es-
tetikov O. Zicha a M. Novika, takZe ani
predmetovo mierne vigne pole hudobnej es-
tetiky nezostalo lezat celkom ladom.

Dalsi, t. j. pohelfertovsky a bezmala pol-
storo¢ny vyvoj muzikoldgie na Morave sa od-
ohral podla helfertovského plénu. V Olo-
mouci prosperovala niekolko desatro¢i zd-
sluhou R. Smetanu daldia moravska univer-
zitnd platforma odboru, korene ktorej boli
neddvno necitlivym zdsahom podtaté. Heu-
ristickd préica hudobnych historikov nasla d6-
lezité opory aj mimo brnenského Moravské-
ho muzea. Vela préce sa vykonalo v Kromé-

fizi a hlavne v Sliezku. Na tomto mieste do-
dajme, Ze nepocetni opavski a ostravski hu-
dobni historici dokazali spracovat tematiku
hudobnych silesiacii lepdie nez ich kolegovia
v Polsku. Nie je to urite vina nasich regio-
nalnych severomoravskych pracovnikov, Ze
sa nemohli so svojimi vysledkami uplatnif
v zahrani¢i, kde je dnes tito tematika Sla-
grom a kde potom vavriny zbieraji badatelia
ini, castokrat v danej problematike menej
fundovani.

Po oslobodeni rozkvitla na Morave okolo
K. Vetterla hudobna folkloristika, typovo
prerastujica do seri6znej etnomuzikologic-
kej koncepceie. Vina konjuktiry oviem opad-
la, zostali len vyznamni pracovnici typu
D. Holého, J. Gelnara, O. Hrabalovej a dal-
gich, dnes uz nie prave najmladdich (otdzka:
stretne muzikolégiu na Morave osud odboru
v Cechéch, alebo tu podd pomocnii ruku Slo-
vensko?). V moravskych podmienkdch sa
vazne, aj ked zésluhou jednotlivca, pracuje
na poli hudobnej estetiky, hudobnej psycho-
l6gie, hudobnej socioldgie a hudobnej peda-
gogiky. Nemnohi jednotlivci hladaji acinné
pracovné spojenia s Prahou (tu mimocho-
dom aj s Moravanmi, formovanymi helfer-
tovskou tradiciou, napr. s I. Polednikom)
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a so Slovenskom. Snaha nestratit celkové vi-
denie predmetu muzikoldgie a i tak pokraco-
vat v helfertovskej linii 50 - 80. rokov
viedla k tomu, Ze brnenské muzikologické
pracovisko sa stalo centrom ¢eskej hudobnej
lexikografie (v nédviznosti na V. Helferta,
G. Cernudika a B. Stédrofia) a Ze bola neu-
stdle inovovana helfertovskd muzikologicka
propedeutika (znime ,uivody do hudobnej
vedy* J. Racka a autora tejto state, vyrazny
w~moravsky* podiel na citovanom novom
zborniku Hudobna veda).

Vedomie o Morave ako ,,prechodnom kul-
tirnom teréne“ ¢&i krizovatke, o teritdriu,
ktoré je §pecificky priklonené vo vietkom ku
svojim susedom a zaroven od nich nejako od-
klonené (¢o plati aj o vzfahu k Cecham), ve-
die k tomu, Ze celok ¢eskej hudby ¢i hudob-
nej kultdry ¢eskych zemi je niektorymi mo-
ravskymi hudobnymi historikmi (ktori sa ov-
§em zhodni s niektorymi kolegami z Ciech)
hodnoteny inaé¢, nez — aby sme parafrazovali
vzity bonmot — ako byvalo dosial v ¢eskych
krajinach zvykom. Doraz sa kladie na $truk-
tirne chdpanie dejin a na to, Ze kultiru uréi-
tého regiénu i naroda mozno definovat iba
spojenim videnia jej vnitornej Struktiry s vi-
denim jej za¢lenenia do vicSich celkov a jej
prekrizenosti s okolitymi celkami. Sprvoti
podvedoma, postupne vsak stile viac uvedo-
melejSia snaha hrat nadalej tlohu takejto
krizovatky, viedla brnenskych muzikolégov
v roku 1966 k vytvoreniu in§tancie medzina-
rodnych hudobnovednych kolokvii. Ked sa
prerudili naSe kontakty s Medzindrodnou
spolo¢nostou pre hudobni vedu, tieto ko-
lokvia zostali az do zaloZenia obdobne konci-
povanych ,prazskojarnych® odbornych kon-
ferencii prakticky jedingm vyraznejs$im ces-
kym spojenim s aktudlnym medzindrodnym
muzikologickym dianim.

Povedali sme prakticky, pretoZe jedno Ze-
liezko v ohni sme na Morave predsa len mali:
Janacka, ktorého ambicie vo svete neustdle
rastd, takZe popri Dvofikovi sa stal najdole-
zitejSim Ceskym kultirnym vyslancom. Sta-
rostlivost o Janackov odkaz (dnes uZ staro-
stlivost edi¢nd) razi radim moravskych muzi-
kolégov cestu do sveta a na brnenski univer-
zitu prichadzaji od 60. rokov §tudovat ¢&i za-
vr$ovat erudiciu mladi muzikolégovia z roz-
nych krajin a svetadielov. Vdaka tomu ma
dnes ma Brno spojenie s radom intiticii.

Brno teda funguje ako najvyznamnejsie
muzikologické centrum po Prahe. V samot-
nom Brne a moravskom teréne muzikolégov
nepribudlo, skoér ich niekde citelne ubuda.
Brnenskd univerzitnd muzikoldgia svojimi
absolventami vydatne syti aj Prahu a iné
miesta v Cechdch, vinou rozmarného pride-
fovania smernych ¢isel viak nestaci saturovat
potreby moravského terénu. Tam si uz na ab-
senciu  muzikolégov zvykli: kvalifikované
miesta mozno predsa [ahko obsadit aj nekva-
lifikovane. ,Helfertovska“ Sirka muzikolo-
gického zdberu sa udrzuje vdaka obrovské-
mu vypitiu sndd tucta pracovnikov, nite-
nych pestovat mnohokrit prilidni polytema-
tickost. Ti najmladsi dnes maji okolo pitde-
siatky. Pre dal$i osud muzikol6gie na Mora-
ve mozu byt takéto tikazy ¢oskoro zhubné.

A tak sa aj Moravania — muzikoldgovia te-
$ia na zviizovu celostitnu konferenciu, ktord
sa mé konaf v Prahe na svitého Juraja a tiez
o den neskor. Za tieto dva dni sa sice ni¢ ne-
vyriesi, ale snad sa ndjdu cesty k rieSeniu.
Bola by $koda, keby na kriZovatke menom
Morava dospel na§ odbor po roku 2000 do
svojho predhelfertovského Stadia.
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"[“é!o staf si nekladie za ciel pojednat o uvadzani Pucci-

niho opier na slovenskych opernych javiskédch vycerpé-
vajlico, a to jednak z dévodov priestorovych (jednad sa o vyse
50 inscendcii), no hlavne metodologickych. Pri hodnoteni in-
scendcii by som totiz nemohol dodrzat jednotny postup: popri
tych, ktoré hodnotim na zdklade vlastnej skisenosti, by som
sa vo védsine pripadov musel utiekat len k ndzorom
.2 druhej ruky* t. j. novinovym a ¢asopiseckym recenzidm, ¢o
plati najmi pre inscendcie v SND do roku 1955 a pre visiu
¢ast inscendcii mimobratislavskych divadiel. Napriek parciél-
nosti tohto pohladu sa domnievam, Ze tento prispevok moze
byt neformalnym pripomenutim skladatela, ktorého diela tvo-
ria dnes v rovine interpretaénej vyznamni sucast jednotlivych
opernych kultir, a teda aj opernej kultiry slovenskej a esko-
slovenske;j.

PUCCINI A DRAMATURGIA

Hoci v porovnani s dne$nym stavom sa v obdobi prvej repu-
bliky dramaturgia opery SND popri ¢eskych dielach orientova-
la skor na francizsku neZ na taliansku operu (pomer uvede-
nych diel tychto dvoch ndrodnych kultir bol v rokoch 1920 —
39 vzdcne vyrovnany), Pucciniho opery sa dostali na repertoar
SND od prvej sezony. Prirodzene, najprv trojica Tosca — But-
terfly — Bohéma, aZ v sezéne 1927/28 dvojica opier z Triptychu
(Plast a Gianni Schicchi), v sezéne 1929/30 Dievéa zo zdpadu
a o dve sezény neskoér aj Turandot.

Obdobne aj v rokoch po II. svetovej vojne sa v SND a po-
tom aj v opere SD v Kodiciach a spevohre DIGT v B. Bystrici
najprv uvdadzala trojica najznamejdich skladatelovych opier,
objavovanie dalSich Pucciniho diel pri§lo aZ neskor: v sezéne
1958/59 Manon Lescaut v Bratislave, v Kosiciach postupne Tu-

‘randot (1964/65), Dievéa zo zapadu (1968/69) a Sestra Angeli-

ka (1969/70). V B. Bystrici objavili Pucciniho operny western
aZz v roku 1978 a o desat rokov neskor, zato v ¢eskoslovenskej
premiére uviedli Edgara. Dosial dramaturgia nasich opernych
domov nenasla odvahu (zrejme opravnene) uviest skladatelo-
vu prvotinu Vily a tiez Lastovi¢ku. Této (pévodne zamysland
ako opereta) by podla nas mala celkom redlne $ance uplatnit
sa vo vidieckych divadlich so zizemim operetného publika
(Kosice, B. Bystrica), pritom vrelo siihlasime s B. Kriskom
(vid hodnotenie v jeho monografii G. Puccini, Supraphon,
Bratislava 1970), ze nejde o najslabsie Pucciniho dielo.

PUCCINI A PUBLIKUM

Popularitu skladatelovych opier u slovenského publika ne-
treba osobitne zdoraziiovat. Plati to v8ak predovietkym o tro-
jici najzndmejsich diel. Posledna bratislavskd Butterfly sa hra-
la 14 sez6n so 127 reprizami, Kriskova inscendcia Tosky len

o jednu sezénu menej (pri 102 reprizach) a po dvojroénej pre-
stavke sa obnovila s novym dirigentom. Inscenacia Bohémy sa
v SND hré nepretrzite tiez 13 sezén, pricom jej relativne nizsi
pocet repriz nesuvisi s niz§im zéujmom publika, ale s problé-
mami obsadenia hlavnej tenorovej ulohy. V Kosiciach mala
predposlednd inscenécia Butterfly za 7 sez6n viac repriz, nez
populdrna Bizetova Carmen za devit a po dvojrotnej pau-
ze pridiel subor s novou inscendciou.

Pravda, uz menej nadSene sa sprava publikum k ostatnym
Pucciniho dielam. Umelecky uspedna inscendcia dvojice diel
P14t — Gianni Schicchi (Bratislava 1967/68) mala svoj umelec-
ky Zivot skriateny nielen odchodom niektorych sdlistov a pre-
chodom siiboru do provizéria vo Hviezdoslavovom divadle,
ale aj vdaka nezdujmu publika. Nadbytok névstevnikov nema-
lo ani banskobystrické spojenie tychto dvoch opier v roku 1983
(6 repriz), kosicka Sestra Angelika ¢i spojenie Pucciniho buffy
s Novikovou Prestdvkou v 8D (6 repriz). Opif sa potvrdzuje:
ludia miluju to, ¢o poznaju.

PUCCINI A REZIA

V pociatku uvadzania Pucciniho diel v opere SND, ale i ne-
skor sa za reZisérskym pultom ¢asto objavuji spevéci. Popri
J. Munclingerovi (SND Bohéma 1922), ktory sa pravda od za-
¢iatku profiloval aj ako tspedny reZisér, to plati o J. Perilovi
(Butterfly 1922), Z. Knittlovi (Tosca 1924) a R. Hiibnerovi
(v rokoch 1925 - 30 $tyri réZie Pucciniho) a v rokoch piitdesia-
tych o dalom tenoristovi (ale aj libretistovi, prekladatelovi,
dramaturgovi, pedagégovi a publicistovi) §. Hozovi (Tosca
1957, Bohéma 1959). Aj ked tu istd tlohu zohrdvala skutoé-
nost, Ze pri pociatkoch budovania nadej opernej kultiry bola
nidza o rezisérov-Specialistov (spevaci Z. Knittl, Z. R. Mar-
kov a A. Flogl reZirovali aj iné opery), afinita medzi spevakmi
a pucciniovskymi réZiami ma zrejme iné korene. Jednak odra-
za podcefiujiici vztah k pucciniovskému repertodru, jednak
v minulosti prevlidajici a dodnes Ciastoéne opodstatneny ni-
zor, Ze inscenovat Pucciniho, to znamend predovietkym viest
spevika k prirodzenému, neafektovanému a veristicky pravdi-
vému vykonu. :

Tuto predstavu popri reZirujicich spevdakoch a v ojedinelom
pripade réZie zo strany ¢inoherného herca (Dibarborova rézia
Plasta v SND v r, 1944) zviiéa naplitaju aj reZiséri — §pecialisti,
¢i uZ ¢inoherni, ako B. Gavella (SND Tosca 1964), T. Rakov-
sky (SND Butterfly 1955) alebo operni: M. Fischer (SND Ma-
non Lescaut 1958 - spolu s banskobystrickou Toscou z roku
1975 - jedind pucciniovka tak plodného reziséra!), K. Hajek,
D. Bargarova, P. Dorr, K. Jernek atd., no predovietkym u-

zndvany odbornik na Pucciniho B. Kriska. Ten po prvom zo-
znameni sa s Pucciniho skladatelskym rukopisom na pode SD
v Kodiciach realizoval v SND pif pucciniovskych inscendcii
v timovej spolupréci s dirigentom T. Frefom a scénografom
L. Vychodilom, pri¢om za jednozna¢né umelecké vyhry moz-
no oznacit ich Turandot (1965/66), Pladt a Gianni Schicchi
(1967/68) a Bohému (1976/77).

Pri labutej piesni skladatela — Turandot - tento uspech spo-
tival vo vyvéZenej pozornosti medzi zobrazenim exaltovanych
vasni hlavnych hrdinov a iéinnou charakteristikou prostredia
predovietkym skrze vytvarnu zloZku (a tieZ vyvaZenym akcen-
tom na redlne a symbolické v pribehu), v dalsich dvoch spomi-
nanych inscendcidch k tomu pristupuje aj uspe$na kresba at-
mosféry prostrednictvom hereckej zlozky. V Kriskovej Bohé-
me bola prave tito (najmd vdaka J. Hurbantovi a S. Kopéako-
vi) tak nevtieravo akcentovand, Ze sme premiéru nevdojak oz-
natili ako Scény zo Zivota bohémy, teda nidzvom Murgerovej
predlohy a nie Pucciniho opery, ktord dnes len presiva fazisko
na [ibostny pribeh Rudolfa a Mimi. A uréité nedocenenie pra-
ve hereckej prepracovanosti epizédnych tloh v inscendcii To-
sky (1972/73, obnovenej v sezéne 1986/87) vedie (popri inych
spornych zloZkéch inscenécie) k menej presvedéivému vysled-
nému dojmu.

V budovani posobivej atmosféry dosiahli reziséri dobré vy-
sledky aj v niektorych obrazoch ¢i celkoch v mimobratislav-
skych inscendcidch, ¢o plati napr. o Bargarovej Bohéme z ro-
ku 1972 ¢i Fischerovej Toske z roku 1975.

Okrem realistického rozohrania kolizie medzi hrdinami
zmietanymi vaddiiami a okrem budovania td¢innej atmosféry
prostredia moZno na Pucciniho operdch uplatnit aj ideovy vy-
klad a zamer. Presvedcil nas o tom J. Hertz, ked s jeho insce-
néciou poévodnej verzie Butterfly hostoval v SND sibor Ko-
mickej opery z Berlina. Hoci jeho pokus nemozno prijat cel-
kom bez vyhrad, predsa jeho chapanie sentimentélneho pribe-
hu oklamanej Japonky ako stretnutie dvoch kultir - japonske;j
a americkej a tragického osudu gejie ako odplaty za zradu
vlastnej kultarnej identity malo svoju logiku a vyrazni p6sobi-
vost. Plast a Bohéma zasa poniikaji moznosti socidlneho vy-
kladu (Kupfferova Bohéma), Tosca vykladu jednoznaéne poli-
tického a na opere Gianni Schicchi pokracoval vtedy este ko-
Sicky rezisér M. Chudovsky vo svojom ,,obrazoboreckom hnu-
ti* proti staroopernym konvencidam.

PUCCINI A SCENOGRAFIA

Ak M. Lajcha vo svojej monografii o L. Vychodilovi hodno-
ti jeho pucciniovské scénografie, najmé tam, ,kde predlohy
priam viedli k neZiadidcemu iluzivnemu deskriptizmu, aZ tak-
mer k naturélne vieryhodnej filmovo pofiatej dekoricii (Bohé-
ma 1977)* ako menej vyznamné oproti jeho Spickovym pri-
cam, m4 pravdu len &iastoéne. Diktit veristickej poetiky skla-
datela je totiz naozaj nevprosny a scénografia je GspeSnd tam,
kde sa mu v rozumnej miere prisposobi. Kde sa jej viak pokui-
si vzoprief (Butterfly 1971/72 v SND), ddjde k tomu, na ¢o
upozorfiuje B. Kriska v uZ spominanej monografii: ,.... mnohi
inscendtori vyéistili javisko nielen od zastaralych dekordcii, ale
aj od atmosféry a prostredia, bez ktorého sa Pucciniho hrdino-
via nezaobfdu®. Preto atmosféra prvého dejstva bratislavskej
inscendcie Butterfly z roku 1955 s popisne iluzivnou scénou
Z. Kolafa posobi emotivnejdie a dielu adekvitnejSie, neZ na
principe koldZe (uspesnom v dielach in¢ho Stylu) postavend
Vychodilova scéna z inscendcie rokov sedemdesiatych. Tymto,
pravda, nevolame po superiluzivnosti, aki nim v minulom de-
safro¢i ponikli inscendcie Bohémy a Tosky v Budapesti.

PUCCINI A DIRIGENTI

Podceriujiici vztah k Puccinimu sa prejavoval aj za dirigent-
skym pultom. Inscendcie jeho diel zvacésa pripadali tzv. pre-
vadzkovym dirigentom (napr. v SND dvadsiatych rokov
Z. Folprechtovi). K. Nedbal, dirigent-progresivista nielenze
vo svojej ére v SND nijaké dielo tohto skladatela nenastudo-
val, ale v poslednych siedmich sezénach ani nanovo nezaradil
do dramaturgického planu. Nas najlepsi operny dirigent stic¢as-
nosti (bohuzial len s niekolkoro¢nou praxou v opernom divad-
le) O. Lendrd sa k Pucciniho partitire dostal len v nahrdvacom
§tadiu Opusu (kompletnd nahrdvka Bohémy) & pred budapes-
tianskym obecenstvom. V SND poslednych desatro¢i prevzal
tdel dirigovat Pucciniho T. Freso a vo viiédine insendcii dok4-
zal, Ze vie, aky ma byt pucciniovsky orchester. K zaujimavému
ucinku doslo v poslednom Fresovom nastudovani Bohémy,
kde jeho trocha jednostrannd zaluba v rfchlych tempéch spolu
$0 spominanym reZijnym pristupom viedli k odsentimentalizo-
vanému pohladu na pribeh.

PUCCINI A SPEVACI

Aspon tito sa za svoj vzfah ku skladatelovi nehanbia. Déva
im vdaéné moZnosti, nevyZzaduje supertechniku autentického
belcanta, ale citovost, expresivitu, farebni pritaZlivost
a efektné vysky (hoci nezabida ani na kantilénu). Pre tieto
vlastnosti, ako aj pre spevacku i herecku prirodzenost ako con-
ditio sine qua non sa pucciniovskymi hviezdami nestali ani taki
majstri belcanta ako C. Bergonzi ¢i M. Caballeovd. Z nepre-
berného mnoZstva kredcii slovenskych spevakov spomenieme
aspofi tie najvyznamnejéie. Legendou zostdva Co-to-san H.
Barto3ovej i roz8afnd Musetta M. Kifofiovej-Hubovej, ktorou
dokdzala zatienit vtedaj$ieho pravidelného hosta z Talianska.
T. Menottiovi v tilohe Mimi. V rokoch piitdesiatych sa zo zbo-
ristky a epizodistky medzi najpoprednejdie sélistky vysvihla
prave vdaka kredcii Butterfly A. Martvonova, ktord sa

G. Puccini - karikatiira P. Mascagniho

k idedlnej interpretdcii pribliZila nielen vdaka citovému po-
daniu a lahodnému lyricko-mladodramtickému sopranu, ale
s tlohou malej Japonky idedlne kore$pondovala aj typovo,
Tudsky. Rovnako tspesne sa potom zmocnila tlohy prostej pa-
rizskej grizetky Mimi, dodnes v SND neprekonanej. Pred pra-
hom vstupu medzi historické kredcie zostali (v prvom pripade
len tesne) jej Liu a Giorgetts. Jedina slovenska4 inscendcia Ma-
non Lescaut mala dve pozoruhodné titulné predstavitelky:
M. Cesdanyiovii a neskorsiu wagnerovski hviezdu svetového
formatu L. Dvofdkovii. Z mnoZstva slovenskych predstavite-
lieck Tosky ddvame prednost M. Blahusiakovej — veristickému
sopranu per excelence. V koSickej inscenécii Dievéata zo za-
padu sa strhujico zaskvel dramaticky sopran E. Smalikovej.
A bratislavskd Turandot mala titulni predstavitelku, ktora po-
tom v tejto opere sldvila aspechy vo Veronskej aréne.

Menej jednoznaéne sa vydeluju najispe$nejdie kredcie te-
noristov. V pripade J. Blahu, G. Pappa, A. Kucharského,
[. Jakibeka, J. Zahradnitka, J. Kondera i dalsich vzdy ndjde-
me tlohy z opier inych skladatelov, ktoré ¢o do vyznamu
a kvality kredcii predé¢ia ich vykony v Pucciniho operdch.
A tak ndm zostdva spomeniit len jedného z najvyhladdvanej-
Sich Rudolfov siucasnosti — P. Dvorského.

Z hladiska uZdie (skor lokdlne) vymedzenych kritérii by bo-
lo mozné vypichnit aj va&si pocet pucciniovskych kredcii z mi-
mobratislavskych divadiel (napr. niektoré kredcie S. Varadio-
vej, E. Pappovej, E. Murgadovej ¢ A. Dvorskej). Z hladiska
celoslovenského by sme tym vSak ukrivdili viacerym sélistom
SND, ktorych kvalitné vykony v Pucciniho operdch sa nam
medzi historické kredcie nepomestili.

Osobitnou kapitolou si Pucciniho epizédne postavicky,
vzdy skor kolorujiice nez dejotvorné (na rozdiel od verdiov-
skych poslov). Z nich spomenieme aspon dve: Nouzovského
Collina, starniiceho, ludsky chdpavého filozofa-bohéma a vo-
kilne perlivého potulného pesnitkdra Jacka Wallacea v poda-
ni 8. Babjaka.

Do Pucciniho opier sa s oblubou chodi hostovat. Za tri po-
sledné desatrocia v SND ndm utkvel v pamiti predovietkym
N. Nikolov ako (nie celkom disponovany) Kalaf, exportna
Butterfly G. Cipollovej, budiice medzindrodné triumfy, pred-
znatujica kredcia A, Tomovej-Syntowej v tejze opere, dnes vo
svete vyhladdvand Mimi I. Tokodyovej a jej krajania, kvalitne
interpretujici ulohu Rudolfa P. Kelen a D. Gulyés), vtedy es-
te technicky perfektny a hlasovo svieZi Pinkerton V. Norejku,
kritikou nie celkom jednoznacne prijaté kredcia Tosky v poda-
ni S. Sasovej ¢i velky vzor T. Gobbiho v ilohe Scarpiu, dnes
uz nebohy barytonista K. Nurmela.

Na zdklade hodnotenia pucciniovskych inscendcii na sloven-
skych opernych javiskdch podla jednotlivych inscena¢nych
zloziek je tazké dospiet ku zovieobecniujicemu pohladu na in-
scenaéné celky. Pravda kvalitativne rebri¢ky a poradia patria
skor do $portovych rubrik. Kto systematicky sleduje divadel-
no-opernu prax, vie, Ze k idedlnej sihre vietkych zloZiek pri-
chddza skér vynimo¢ne. Nielen z tohto dovodu, ale najmé
vzhladom na svoje postavenie v repertodri sezény a dramatur-
gické zamery sa inscendcie Pucciniho opier spravidla nestavali
kulminaénymi vrcholmi ¢i udalostami slovenskych opernych
sezén. Jednou z mala vynimiek bola napr. banskobystrickd
Butterfly z konca 70. rokov. Nie pre posobivi kredciu Co-¢o-
-san, kvalitné orchestrdlne nadtudovanie, solidnu réZiu ¢&i pre
t¢ast atraktivnych hosti v alterndciach M. Blahusiakov4, J. Za-
hradniéek), ale pre tvorivi a nadSenu atmosféru, ktord sa oko-
lo toho vietkého vytvorila. Aj td by mohla byt liekom proti po-
hodlnickym a rydzo rutinnym pristupom k inscenovaniu opier
majstra z Luccy.

Minuloro¢né stotridsiate vyro¢ie narodenia G. Pucciniho
nie je natolko okrihlym a vyraznym, aby sme v jeho désledku
museli pozadovat od nadich opernych siiborov premiéry skla-
datelskych diel. Za sucasnej neradostnej situdcie v navstev-
nosti najmd mimobratislavskych opernych divadiel a s ohla-
dom na nebezpeéni tendenciu ,stirnutia® operného publika,
by sme viak mohli toto vyrotie vyuZit aspon vychovne, na po-
pularizdciu operného Zinru. Aj cez Tosku méZeme budovat
zdujem o Webera ¢i Stravinského. Len sa nesmieme nechat
ukolisat predstavou, ¥e Pucciniho u nés kazdy poznd (mimo
javiska a éteru aj vdaka Bokayho monografickej beletrizécii
zivota skladatela v edicii Osudy slavnych), alebo predstavou,
ze vnimavého posluchééa ndm vychova ktosi iny.

HZ



PETER KRBATA

Doc. PhDr. Peter Krbata, CSc., v sucasnosti prode-
kan hudobnej fakulty a pedagog na katedre hudob-
nej teorie na VSMU v Bratislave, stil od roku 1977
pri zrode Vyskumného a ziznamového centra
VSMU. Predmetom jeho odborného zaujmu je pre-
dovsetkym problematika psychologickych zikoni-

tosti hudobnej interpreticie. V uplynulom roku ab-

solvoval Stvorn v Studijny pobyt na Uppsalskej
univerzite, kde sa oboznamil so siuc¢asnym stavom
svédskej hudobnej psychologie a sibezne urobil aj
psychoakusticku alvzu miektorych slovenskych
I'udovych hudobnych naistrojov.

V mozaike reprezentaénych tedrii, koncepcii i metdd
psycholdgie hudby sa v sucasnej svetovej odbornej li-
terattire ¢asto cituje $védska psychoakustickd Skola. Jej prota-
gonistom je psychol6g, muzikolég, znalec pocitac¢ove) techni-
ky, klavirista a organista Alf Gabrielsson,  pGsobiaci na
Uppsalskej univerzite. Po¢as mojho pobytu som mal prilezi-
tost sa s nim osobne zoznamif. Stretdvali sme sa pracovne
v psychoakustickom laboratériu katedry muzikologie (Institu-
tionen fiir musikvetenskap) ako aj na InStitite psychologie
(Psychologiska institutionen) Uppsalskej univerzity. N4§ kon-
takt bol umocneny i spoloénymi navitevami kultirnych podu-
jati, vyletmi do fascinujucej prirody, diskusiami o premendch
stcasného Svédska, $portovanim a muzicirovanim v jeho ro-
dinnej vile, ktord sa nachddza v Storvrete, nedakelo Gamla
Uppsaly. Fyziognomicky i vlastnostami typicky Svéd — uzavre-
tejsi, skromny, korektny, s prikladnou Zivotosprivou, seba-
disciplinou a hiizevnatostou. Osobnost par excellence, z ktorej
vyzaruje ludsky, vedecky i hudobny entuziazmus. Neraz mi
priatelsky hovoril o atribatoch umenia Zit a pracovat, ilustru-
juc to aj na Svédskych historickych stvislostiach; na vychove k
hibokej ticte k pamiatkam minulosti, ale aj k umeleckym die-
lam i vedeckym objavom sucasnosti. Presvedcil som sa, Ze
Svédi maju dobrodruzni nezévislost a hizevnatost svojich Vi-
kingskych predkov, midrost kralov, ale i skromnost oby¢aj-
nych spravidla mimoriadne zru¢nych [udi, ktori sa odddvna
dokdzali popasovat s drsnou, nehostinnou a zdroven podmani-
vo krdsnou prirodou. Nie ndhodou sa Svédi dozivajui v prie-
mere vysokého veku; muzi vyie 75 rokov a Zeny az 80 rokov!

Svédsky hudobno-psychologicky vyskum

Svédska psycholégia hudby nemd dlhi histériu. V potiat-
koch bola orientovana psychoanalyticky. Tyka sa to predo-
vietkym vysvetlenia pojmu archetyp i i¢inkov hudby v Pontvi-
kovej muzikoterapeutickej koncepcii. Neskor sa rozvijala aj
v intencidch tvarovej a kognitivnej psycholégie, tak ako ich
rozpracovali vo svojich tedridch §truktiry hudobnych schop-
nosti H. G. Holmstrom, v dlhodobom vyskume hudobnikov
D. Magnusson, v oblasti biomuzikolégie a neurofyziologie
N. L. Wallin a v poslednom desatro¢i i rad muzikolégov a psy-
choakustikov ako napriklad T. Thorsén, I. Bengtsson, L. We-
din, B. Sundin, J. Lindquist, B. Lindblom a dalsi. Alf Gabriel-
sson je v si¢asnosti najuzndvanejSou osobnostou v oblasti vy-
skumu hudobnej interpretdcie, rytmu a percepcie. Je autorom
vyse 30 pozoruhodnych vedeckych §tidii a kniZznych publiké-
cii, posobi ako vedica osobnost v réznych vyskumnych ti-
moch, organizuje vyznamné semindre, podujatia a vedecké
konferencie s medzindrodnou ticastou. Podla neho je predme-
tom psycholdgie hudby §tadium hudobného zaZitku a Sirsie po-
nimané spréivanie sa ¢loveka, ktory je v kontakte s hudbou.
Vo §védskom vyskume sa v prvej faze skimajui akutistické
zvukovohudobné fenomény a parametre procesu ich vzniku,
dynamického priestoru, ¢asu i prenosu cez rozne technické
prostriedky do percepéného systému ¢loveka. Na tito analyzu
vyuzivaji v psychoakustickom laboratériu mimoriadne zloZité
nahrévacie, prehrdvacie, vyhodnocovacie zariadenia, mozgom
ktorych je pocitatovy systém (New England Digital Sample-
-to-Disk System). Inymi slovami — §tudium akustickych javov
prispieva k poznaniu vnimania, emociondlnych reakcif, schop-
nosti a vlastnosti ako aj celého senzomotorického subsystému
¢loveka. Okrem u nas zndmych metéd psychologického Skalo-
vania hudobného zazitku Svédi modifikovali a vyvinuli noviie
techniky sémantického diferencidlu, uréené najmi pre vyskum
rytmickej skdsenosti. Vzhladom na problém verbdlnej regi-
strdcie v procese vnimania hudby tieto metédy doplnili aj ne-
verbalnymi technikami, medzi ktoré patria napriklad tzv. tap-
pingové (,,vytukdvacie“) techniky, registricie reprodukcie ryt-
mov, zaznamenavanie fyziologickych i emociondlnych zmien
(dychanie, zmeny pulzu, EEG, EMG ai.) a v poslednom ¢ase
aj celkom nova metéda austrdlskeho vedca M. Clynesa — sen-
tografia (sentography), ktora snima rézne pohybové, tlakové,
priestorové a iné zazitkové procesy obsiahnuté vo vertikdlnych
i horizontalnych pohyboch i mikrotenzidch ruky, prstov
a pod.

Vo dvédskom experimentdlnom vyskume hudobného z4%it-
ku sa kombinuje teoretickd analyza hudobnej $truktiry s akus-
tickou, kvalita zvukovo-hudobnych procesov je opisan4 termi-
noldgiou percepénych dimenzii v kategéridch $trukturilno-po-
zndvacich, pohybovych a emociondlnych. Presné hranice me-
dzi nimi a vzdjomné vztahy st velmi zloZité. Podstané je, Ze
hudobny zdZitok obsahuje Siroku varietu psychologickych ja-
vov, ktoré mozno ovplyvnit a Studovat takmer nekoneénym
poctom sposobov. V experimentdlnom vyskume to dokazé po-

~ Cita¢ napojeny na kldvesovy syntezétor (modifikovanie a zme-

ny hudobnych Struktir i parametroy, ktoré si nahrané na dis-
kete). Skusenosti Alfa Gabrielssona v inej rovine vyskumu do-
kazuji, Ze vnimanie hudby je aktivny proces. Prostrednic-
tvom neho sa uskuto¢fiuje vyber z celkového toku stimulov,
hladanie $truktir, schém, aranzovanie a interpretovanie podla
rozliénych principov. Dokladom jedine¢nosti hudobného za-
zitku su aj individudlne rozdiely medzi fudmi a rozne poslu-
chddske typy. Je preto nezmyselné hovorit o uréitych vylué-
nych ¢i Ziaducich spdsoboch reakcie na hudbu. Podla $véd-
skych skisenosti st nasledovné moZnosti aplikacie vysledkov
vyskumu: v oblasti hudobnej pedagogiky popri efektivnej me-
todike je potrebné poskytnif Ziakom a Studentom ,good-
-sounding™ - ¢o najlepsie znejuci zvuk — i ovladatelné hudobné
nastroje (pritom nie drahé), zabezpecit akusticky optimalne
prostredie (miestnost na vyuc¢ovanie), kvalitné zvukové zdzna-
mové i reprodukéné technické zariadenia. V hudobnej tvorbe
je velmi dolezitd experimentdcia a skimanie novych kmito-
vych Struktdr vo varirovanom ¢ase i priestore. I hudobny na-
stroj by mal byt konstruovany tak, aby produkoval poZadova-
ny timbre a aby interpret mohol na fiom kreativne uplatnit ce-
1 $kalu svojich moZnosti. To mu umozni odhalif v hudbe viac
a pochopit zdroven, Ze ini jedinci m6zu vnimat hudbu odliéne.
Zavisi to tak od biologickej konstiticie ¢loveka, jeho vieobec-
nej i hudobnej skisenosti (ontogenetické zvlastnosti), kultir-
neho prostredia, povedomia, hudobného prostredia v minu-
losti i teraz, ako aj od momentilneho psychologického a fyzio-
logického stavu, rozli¢nych situatnych podmienok atd. Treba
viak poznamenaf, Ze medzi percepcné informacné kandly -
okrem sluchového systému ¢loveka — patri aj velmi délezity vi-
zudlny systém (uc¢inkujici, prostredie), dalej tiez dotykovy
zmysel (vibrdcie, rezonancie a i.), kinestetické pocifovanie po-
lohy a pohybu rozli¢nych ¢asti tela a ,,informécie” o stupni na-
pitia a uvolnenia svalov, dychania a pod.

Pre nds je zaujimavy ndzor Alfa Gabrielssona, podla ktoré-
ho sa estetickd vychova zacina tam, kde si predpoklady pre
spontdnnost a vznik asociativnej obrazotvornosti a fantazie - v
mnohotvirnej prirode. Evokovanie emdcii udivu, prekvape-

Najstars$ia $védska katedrila v Uppsale
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nia vedie postupne k zvedavosti, zdujmu a neskor i poznaniu.
Od tohto primarneho zdroja estetickych vnemov vedie tran-
sferna cesta aj k réznym druhom umenia, a teda i k hudbe. Aj
talent je schopnost vidiet, potut, vyjadrit, pochopit a precitit
to, ¢o len s tazkostami dokézu ini. Ze by sme sa od Svédov po-
udili a deti nevychovdvali v prevaZzne uzavretych ,sklenikoch*
§k6l1? Esteticka a hudobnd vychova nespociva v zabezpeéeni
prednasok a semindrov o hudbe, dokonca ani vo formalnych
navitevich koncertov a kultirnych podujati.

Vychova na $védsky spdsob

Svédske detisiuz od mali¢ka vedené formou hry aneskoriza-
merného u¢enia k poznaniu mnohotvarnosti prirody a predov-
Setkym k timovej spoluprdci. V §koldch sa neznamkuje. Prikla-
dom starostlivosti o deti je napriklad aj predpis nosit pri $por-
tovani plastikové helmy. Svédsky socidlny systém uplatiiuje
velmi tvrdé sankcie voéi rodi¢om, ktori deti fyzicky trestaju.
Okrem intenzivneho kontaktu s prirodou je mlddeZ od raného
veku obklopend aj elektronikou a poéitatovou technikou. Je
vobec §védskou vlddou viemozne podporovand (napriklad
moZnost vyhodného cestovania, $tipendid, poZicky na 3ti-
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Alf Gabrielsson
dium). Pravda, kontakt s realitou Zivota im prindsa Casto aj de-
ziluzie, sklamania, ¢o Cast riesi aj inikom k drogdm, tym skor,
Ze rodina stratila svoju povodnii funkciu. V akademickom pro-
stredi, najma v univerzitnych mestéch ako st Stokholm, Lund,
Umea, Goteborg a Uppsala si tieto zjavy menej typické. Cim
to je? V kratkosti uvediem priklad z najstarej univerzity v
Uppsale, zaloZenej v roku 1477, :

Uppsalska univerzita

Studuje tu asi 20 000 $tudentov a na 150 katedrich posobi
4 000 pedagégov a zamestnancov. Priestorovo i vybavenim vy-
sokonadpriemernd trovenl. Univerzita ma popri modernej
audiovizudlnej technike t. & celkove 2200 poé¢itacov a k nim
néleZiacich zariadeni. V oblasti informatiky st napojené na re-
zortnu, celodtdtnu i medzindrodnu siet informaénych stredisk.
Celkove je motivicia $tudentov k Stidiu nesmierne vysoka.
Casovy limit na dokonéenie Studia prakticky nejestvuje. Stu-
denti zbieraju uréity pocet bodov z jednotlivych kurzov. Prija-
ti su véetci, aviak uz v ndro¢nom prvom ro¢niku mnohi zo §ti-
dia vypadni. Atmosféra je vynikajica i po spolocenskej stran-
ke. Na univerzite sa traduje stredoveka hierarchia, ktora deli
$tudentov na tzv. seniorcs, juniores, recentiones, zvyraznend i
oble¢enim, réznofarebnymi baretkami, stuhami a lemovanim.
Prekvapila ma masovo rozdirend a spontinna tradicia zboro-
vého spevu, od folkldru cez klasické i moderné skladby, az po
americké spiritudly, swing a pod. Niet sndd jedného Studenta,
ktory by na uviverzite nebol organizovany v nejakom tanec-
nom, divadelnom alebo hudobnom zdruzeni. Existuji v ramci
trindstich ,nationer clubov* — ndrodnych klubov, si tu viak aj
celouniverzitné zborové telesd, uppsalsky univerzitny symfo-
nicky orchester, Studentské dzezové siabory i big-bandy. Dra-
maturgia amatérskych i profesiondlne pdsobiacich telies je ne-
smierne mnohotvérna, pestrd. A pokial ide o Sportovanie, za
symbolicky poplatok mozu Studenti plavat, zahrat si tenis a iné
§porty vo vyborne vybavenych krytych halach. O drovni byva-
nia, viade udrZiavaného poriadku a ¢istoty sa ndm méze iba
snivat.

Uppsala sa utvarala dlhym historickym vyvojom. Gamla
Uppsala bola rezidenciou pohanskych $védskych krélov, do-
dnes tu stoji niekolko , kurganov*, umelo vyvyienych kopcov-
-hrobov s prastarym krestanskym kostolikom. Runové kame-
ne s obrazovym pismom st svedectvom vikingskych dob. Od
roku 1164 sidlil v Uppsale arcibiskup. V Domkyrkane — majes-
tdtnej gotickej katedrdle - si o. i. pochovani prvy Svédsky
svitec Erik, kral Gustav Vasa, C. von Linné. A. Celsius,
O. Rudbeck a iné osobnosti. V Uppsale prezil svoje detstvo
1. Bergman, §tudoval tu i dnesny dvédsky kral Carl XVI. Gus-
tav. Univerzitnd kniZnica Carolina Rediviva je unikdtnym kul-
tarnym pamitnikom; zbierka kniZnych zvizkov, rukopisov
a ¢asopisov zahffia cca milion exemplarov. Zamok Gustava
Vasu, Linného botanicka zahrada, Gustavianum (konali sa tu
prvé Tudské pitvy) - to st kultirne dominanty, formujice his-
torické povedomie §tudentov i pedagégov.

Aj ked sa sic¢asnd tvar Svédska oproti 50-tym a 60-tym ro-
kom (tzv. §védsky zazrak) podstatne zmenila, organizdcia spo-
lo¢enského Zivota je stdle vysokd, prikladnd. Vo vede je cha-
rakteristickd timova spoluprica s vediicimi osobnosatmi na ¢e-
le. Hoci sa v poslednych rokoch preberd americky $tyl Zivota,
v hierarchii hodnét je na prvom mieste striedmost a opovrho-
vanie negat{vnymi spolo¢enskymi javmi — alkoholizmom, nar-
koméniou, kradeZzami, réznymi druhmi nasilia. Badat narasta-
nie odmietavého postoja vo¢i cudzincom, najmé farebnym
pristahovalcom, Na strane druhej Svédi sa snaZia vymanit
z dlhodobo tradovanej kultirnej i umeleckej izolovanosti;
v rdmci tychto trendov prenikd v poslednych rokoch na dvéd-
ske koncertné pédia i ¢eskd a slovenskd hudba.

O Svédsku, $védskej psycholégii hudby, Tudoch i prirode by
sa akiste dalo napisat omnoho viac. Moje skdsenosti a zaZzitky
smeruji k lapidarnemu zéveru: Svédska krajina je fantasticka
a Svédi — neobytajne pracoviti a kultirne vyspeli. Osobne ma
tedf, ze Alf Gabrielsson prejavil zaujem v najbliziej dobe nav-
§tivit i Ceskoslovensko,



Stretnutie s vietnamskymi skladateI'mi v Hanoi

MARIAN JURIK

S.’rrmmie s ludmi a umenim Vietnamu
nepatri k vSednym zdZitkom. Tdto, pre
nas vzdialend krajina na pobrezi juhocinske-
ho mora, kde dve tretiny uizemia tvoria tazko
dostupné hory a len zvysok je trodna rovina,
Zije z pohladu stredoeurdpana stale v duchu
staroénych tradicii, ¢o sa odzrkadluje pre-
dovsetkym na sposobe Zivota. Ved dodnes
mozno Vietnamskii socialisticki republiku
charakterizovat ako krajinu, ktord je este len
na ceste k industrializovanej spoloc¢nosti. Vo
viethamskej ekonomike prevldda malovyroba
a iba v poslednom desatrodi sa zacali stavar
vidsie priemyselné zdvody a podniky. Dlho-
rocnda nadvlada kolonidlnych velmoci neroz-
vijala pochopitelne vzdelanost vietnamského
ludu, ktory bol pre vykoristovatelské viddy
predovsetkym dobrou a najmi lacnou pra-
covnou silou a teda aj otazky rozvoja kultiiry
a umenia neboli v popred( ich zdujmov. Dnes
vSak vidno rapidny pohyb vpred. Nirod, kto-
ry dlhé roky bojoval za svoju nezavislost, ne-
mal ¢as ani podmienky budovai nadstavbovii
sferu tak, ako by si to dnesni predstavitelia
kultiry a umenia Zelali. Sucasnost je tu preto
poznamenand dychtivou tizbou a usilim po
ziskavani akychkolvek informdcii, vedomos-
1, stykov, konfronudcii so svetovym kulnir-
nym a umeleckym dianim. Tak ako v ekono-
mike, kde Vietnam doslova preskocil etapu
vyvoja kapitalizmu, aj v kultiire baddme sna-
hu o skok od tradicii pevne zviazanych s lu-
dovou tvorivostou do sucasnosti. Na cele toh-
to procesu stoji aj Zviz vietnamskych sklada-
telov, ktory vdaka kultiirnym dohoddm so so-
-cialistickymi  krajinami a ich umeleckymi
zvdzmi ma prakticky jedinit moznost kontak-
tov so svetovymi umeleckymi metropolami.
JVasu hudbu pozname prostrednictvom ndv-
Stev vasich skladatelov u nds a nasich sklada-
telov vo vasej krajine” — zacina po privitani
na pode Zvizu vietnamskych umelcov pred-
seda Zvizu viemamskych skladatelov Huy
Du. ,,Zdroje nasej sucasnej hudby tkveji pre-
dovsetkym v narodnej hudbe, v spdjani
prvkov ludovosti s vydobytkami eurdpskej
hudby*. Vietnamski hostitelia kladii v prvom
rade velky déraz na psmoc Sovietskeho zvii-
zu, ktory viacerym vietnamskym skladatelom
a pedagdgom poskytol seriézne profesiondlne
hudobné vzdelanie. Ba dokonca sovietsky
Skolsky systém je t aplikovany takmer
v plnom rozsahu.
Stretnutia s

vietnamskymi  skladatelmi

a muzikologmi boli velmi Zivé, plné otizok
o nasom hudobnom Zivote. Niektori skladate-
lia sa intenzivne hldsia k prameniom eurdp-
skej hudobnej avantgardy, podla dostupnosti
notovych materidalov, ktorych maji akitny
nedostatok, studujui hudbu polska, bultharsku

Skolsky orchester Strednej umeleckej $koly v Hanoi

i ceskoslovenski. Podla slov Huy Du existujii
v sudcasnosti vo vietnamskej hudobnej kultire
tri zakladné trendy: a) vedomé udrziavanie
a rozvijanie celej narodnej hudby i hudby jed-
notlivich mensinovych ndrodnosti v jej pri-
mdrnej podobe b) osvojovanie si zahranic-
nych kompoziénych technik c) usilie o synté-
zu ndrodnych prvkov a modernej hudobnej
reci europskej proveniencie. ,,Nasim cielom je
- zdroraziuje Huy Du - presadzovat v hudbe
domdce inspiracné zdroje ako zdkladmi cha-
rakteristiku ndsho ludu i celej krajiny. Je nam
viak jasné, Ze ak ma vietnamskd hudba pre-
niknur do sveta, musi jej jazyk vyjadrovar nds
— Vietnamcov, musime teda ndjst taky spésob
vyjadrovania, ktory nebude opakovanim ale-
bo napodobovanim uz zndmeho, ale &imsi
novym, ¢o bude charakteristické iba pre viet-
namskit  hudbu.”  Riaditel’  konzervatéria
Trong Bang k tomu doddva: ,,Na nasom kon-
zervatoriu sa adepti kompozicie ucia vetkym
kompoziénym technikdm, pochopitelne s dé-
razom na vyuZivanie ndarodnych prvkov. Su-
casna generdcia skladatelov totiz este len vy-
tvdra :rik!udn_\ghnd klasickej hudobnej kulti-
ry Viemamu. Zial, jej rychlejsiemu napredo-
vaniu a uvddzaniu do Zivota brani nedostatoc-
ne rozvinuty koncertny Zivor. Mdame jeden
symfonicky orchester, ten vsak vzhladom na
nizku troven hudobného vzdelania obyvatel-
stva moéZe skladby sucasnych autorov hrat
iba sporadicky*.

Ndazory vietnamskych skladatelov sme si
mohli overit na pocdetnych stretnutiach so
Ziakmi hudobnych $kél, i na prehravke
z tvorby domdcich skladatelov. Hoci predve-
dené skladby nemohli poskytnit tiplnii infor-
maciu, vystizne dokumentovali sicasny stav
vietnamskej hudby. Tak napriklad v Sviatoc-
nej predohre Trong Banga citif evidentné
vplyvy a vzory ruskej klasicke] literatiiry
(Glinka). Trio pre husle, violoncelo a klavir
Rozpravka o cervenej rieke Huy Du, repre-
zentuje onu spominani syntézu ndrodnych
korenov s pozdnoromantickou eurdpskou
hudbou na vyspelej profesiondlnej kompozic-
nej tirovni. Konecne, Huy Du — vyskoleny
v Pekingu a PariZi - suverénne ovlada sklada-
tel'skii profesiu a vyznacuje sa aj pozoruhod-
nou origindlnou invenciou. Hoang Van, vy-
skoleny v Bulharsku a Cine, je autorom vtip-
ného charakteristického dueta pre fagot a kla-
vir Slony rahajii drevo. Invencne svieZa, in-
Strumendlne dobre napisand skladba by zrej-
me nasla uplatnenie aj v inych hudobnych
kultiirach. Dam Linh, odchovanec moskov-
ského konzervatoria, v Rapsodii pre husle
a klavir prezradza sice prokofievovské vply-
vy, no bola to jedna z najlepsie vypracova-
nych skladieb, ktoré som tam pocul a pouka-
zuje navyrazny kompozicny talent. Ukazuje sa
Ze vo Vietname o talenty nie je nidza a o nie-
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K najstar§im historickym pamiatkam Vietnamu patria bud-
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kolko rokov sa iste presadia aj v medzindrod-
nych relaciach. Podla mojho pozorovania
perspektivy viemamskej hudby vsak rtreba
v sti¢asnosti hladat v rozsiahlom a dobre zor-
ganizovanom hudobnom $kolstve, ktoré dnes
predstavuje obrovski liahen talentov. Prave
Skoly woria jadro hudobného Zivota, posobi
tu drvivd vicsina vsetkych profesiondlnych
umelcov a tu je aj najrozvinutej§i konceriny
Zivot. Ako som uz spominal, systém hudob-
ného skolstva je v podstate prevzaty zo Soviet-
skeho zvizu. Sirokd zdkladna talentov ziska-
va v§eobecné a hudobné vzdelanie na Strednej
umeleckej skole, kde sa Studuje hudba, dra-
matické a vytvarné umenie. Najviac je zastii-
pend hudba. Ta spoéiva v Stidiu ndrodnej
hudby (spev a hra na ludovych ndstrojoch),
dalej v hre na eurépskych hudobnych ndstro-
joch a napokon sa tu vyucuje aj kompozicia,
dirigovanie a teoria (vrdtane kritiky). Hanoi-
ska Stredna umelecka skola, ktord je najvéc-
Sou vietmamskouSkolou tohto druhu (md ie-
raz okolo 500 Ziakov), vznikla v roku 1967
a podla jej vzoru boli postupne zriadované
podobné skoly aj v dalSich vicsich mestich.
Studium tu trva 11 rokov (7 + 4) a po maturi-
te prechadza do vyssich tried cca 40 Ziakov.
Prevainad cast absolventov tejto Skoly odchd-
dza do jednotlivich provincii, kde pdsobia
v roznych suboroch, divadldach a pod. Poslu-
chaci s ucitelskymi ambiciami absolvuju este
trojro¢nii pedagogickii Skolu a ti najtalentova-
nejsi pokracuju v stidiu na konzervatoriu.
Mal som mozZnost navstivit vietky stupne ta-
mojsieho hudobného skolstva a je obdivuhod-
né, Ze v tak prostych, pre nds nepredstavitel-
nych podmienkach, sa hudobne vzdeldva také
mnoZstvo mladych ludi, Ze tu vyrdsili a rasti
talenty, z ktorych uz nejeden ziskal medzina-
rodné uznanie. Tuzba po vzdelani je aZ doji-
mavd. Nehovoriac o tom, Ze dostupnost hu-
dobného nastroja je pre sukromnika iluzor-
na. A tak sa cvici po hodinach v skole, na
Skolskych ndstrojoch (ktoré uZ tiez daco pa-
mdtaju) a po cviceni vo vecernych hodindch
cestufui deti niekolko kilometrov domov naj-
lacnejsim a najdostupnej§im prostriedkom —
bicyklom. A rdno opit do skoly... bicyk-
lom... Na tvdarach deti som nikde nevidel tina-
vu, ale dychtivi zvedavost, kto k nim prisiel,
aké budii nové kontakty s ich hudobnym zi-
votom. Popri nedostatku hudobnych ndstro-
jov najbolestnejsim problémom je hudobna li-
teratira: Niet Ziadneho obchodu s hudobni-
nami a tak kontakt s fiou umoZriujti iba vlast-
né rozmnozeniny a pomoc socialistickych hu-
dobnych zvizov. Aké bolo nase prekvapenie,
ked prazsky skladatel Ivo Bliha odovzdal na
zvize jeden exempldr svojho cyklu pre gitaru
Zverincek a uz po tyZzdni nam mladi gitaristi
na konzervatoriu zpamdti zahrali jednotlivé
skladbicky. Poznaju aj Suchoriove instruktiv-

ne skladby, no cheeli by ich poznat ovela
viac. Cesta spozndvania hudby vedie cez pe-
dagogicko-inStruktivne, prednesové, komor-
né skladby. Stale cakajii na diavno prisliibené
notové zasielky... A tak ma napadlo, ?e kym
doma mdme problémy s odbytom hudobnin a
radsej cenné duchovné hodnoty srotujeme | le-
bo sme pribohati*, azda bolo by miidrejsie

darovat hudbu

ake internaciondlnu pomoc, za kiorii by bolo
vdacnych stovky a tisicky po hudbe tiZiacich
vietnamskych Ziakov. Ekonomickd situdcia
Viethamu nie je ruzovd, s tym sa nasi hostite-
lia vébec netajili, ba priamo nds prosili o po-
moe. Co ndm brani tito prosbu vyplnit?...

Zial, nepodarilo sa nam dostar do Saigonu,
teraz Ho-¢i-Minovho mesta. Banovali sme
nielen kvéli atraktivnosti mesta samotného,
ale idajne tu velmi dobre pracuje hudobné in-
formacné stredisko, ktoré ma dobré kontakty
s Prahou. Ndhradou nam bol Haifong, dole-
zity pristav, vzdialeny asi 100 kilometrov vy-
chodne od Hanoia. Je tu nemocnica Cesko-
slovensko-vietmamského priatelstva, Obuv-
nicky zavod spolupracujici s nasim Svitom,
Je tu vela nasich expertov. Haifong sa viak po
hudobnej stranke moZe pochvalit iba Stred-
nou umeleckou skolou, krord je jedinym pro-
ducentom hudobnej kulniry v meste. Haifong
mal pred 10 rokmi symfonicky orchester, ale
ten zanikol z finanénych dévodov. Tamojsia
pobocka zvizu skladatelov md asi 30 clenov -
prevazne autorov populdrnef, dychovej a lu-
dovej hudby. Aj tu radi uvitali nase notové
materidaly z hudby spominanych Zanrov.

Hoci sme prevazmi ast pobytu venovali
Stidiu vietnamskej hudobnej kultiry, neza-
nedbatelnou bola aj prehrivka nasej hudby,
ktorti som uskutocnil z prinesenych gramofo-
novych plamni. S velkym zaujatim a sistrede-
nostou sledovali nasi hostitelia ukdazky z tvor-
by M. Novdka, 1. Zeljenku (jeho Osviendim
na nich velmi silne zapdésobil), L. Burlasa,
I. Parika, 1. Dibika i dalsicl. Svoju funkciu
nielen pre ich zviz ale aj hudobny casopis iste
spini aj kolekcia informacnych materidlov
SHEF.

Zivot vo Vietname je predovsetkym Zivo-
tom plnym kontrastov. Na starych obchod-
nych uliciach, ktorych atmosféra dycha za-
konzervovanou davnovekou minulostou, sa
viak pontika tovar 20. storodia. Od mdédneho
oblecenia, cez priemyselny tovar najréznejsej
proveniencie, no najmd z krajin Indoc¢iny. Na
kazdom kroku hraju ,kazeriky", avsak ame-
rickut populdrnu hudbu. Hluénost reproduko-
vanej hudby nadobida charakter narkotika.
Gramofon je zriedkavostou. Platne v obcho-
de nevidiet, zato dostat magnetofénové pdsky
akejkolvek znacky. Do Zivota Vietnamcov
viak ndpadne vstupuje video so vsetkymi ne-
gativnymi sprievodnymi zjavmi. Bude to zrej-
me velka ale aj taZkd wloha, popri coraz agre-
sivnej§ej komercionalizdcii dostat  kultiru
a umenie na miesto, ktoré jej patri. A nielen
ekonomicky a nielen vo Vietname.

Predseda Zviizu
vietnamskych skla-
datel'ov Huy Du

Snimky: autor



